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SUMARI 

El present número de Frònesis presenta una selecció d’ar cles distribuits en
les seccions habituals. En primer lloc 'Lletres i pensament' compta amb tres
interessants ar cles:  a propòsit de l’estrena als cinemes ara fa uns mesos de
la segona entrega de la saga  Avatar,  en Joan Canales ofereix  una reflexió
relacionada amb l’argument dels dos films i la cita “L’home és un llop per a
l’home”, del filòsof Thomas Hobbes, per una banda, i amb el “Mite del bon
salvatge”  de  l’il·lustrat  Jean-Jacques  Rousseau,  per  l’altra.  Completen  la
secció una recensió de les  Enneades, del neoplatónic Plo , i un repàs a la
presència de la comunitat jueva medieval a la Península ibèrica i les Balears.

La  secció  'Art  i  ciències  socials'  ens  proposa  un  repàs  a  la  visió
renaixen sta de la història d’en Giamba sta Vico, acompanyada de estudi
de les relacions filosofia-cinema en relació al film  Mientras dure la guerra,
d’Alejandro Amenábar, dedicat a la  figura de Don Miguel  de Unamuno. A
‘Ciencies, ecologia i tecnologia’ hi trobareu la suggerent visió de la realitat de
l’univers concebuda per Albert Einstein: “Deu no juga als daus”.

Per  acabar,  l’apartat  ‘Biografies  i  entrevistes’  aposta  per  oferir  un
esboç de la  vida  i  l’obra de l’escriptor Marcel  Proust,  i  es  completa amb
l’entrevista  que la  Lia  Pasarín va fer  a  la  psicòloga Marta Folguera  en el
context  del  seu  treball  de  recerca.  A  la  portada,  la  imatge  reconstruida
digitalment d’un Quantum,  la  quan tat  discreta més pe ta d’energia  que
po3t ser assimilada, propagada o emesa per la matèria que ens envolta i que
forma part del nostre cos. Què ngueu una bona lectura es uenca!
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Lletres i Pensament

Thomas Hobbes (1588-1679), filòsof britànic
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AVATAR: 
HOBBES, ROUSSEAU i EL MITE DEL BON SALVATGE 
Ricart Morales  

El passat mes de desembre va estrenar-se la segona part del film Avatar, de
James  Cameron.  Un enginyós  alumne universitari  del  grau  en Publicitat  i
Relacions Públiques, l'Albert Comelles, va anar a veure-la i en sor r de la sala
va  escriure'm un missatge entussiasta  on afirmava haver iden ficat  en la
pel·lícula  referències  explícites  a  dos  filòsofs  del  quals  haviem  parlat
abastament  al  llarg  del  curs:  Thomas  Hobbes  i  Jean-Jacques  Rousseau,
representants de dos models antropològics contraposats: L'home, llop per a
l'home (Hobbes) i El mite del bon salvatge (Rousseau).

Educat a Oxford, Thomas Hobbes (1588-1679) va ser un intel·lectual
que va fer amistat amb un bon grapat del més destacats filòsofs i cien fics de
l'època, com Galileu, Descartes o Gassendi. El moment històric que li va tocar
viure va ser d'una gran convulsió polí ca i social, doncs la revolta promoguda
per Cromwell, l'execució de Carles I d'Anglaterra i la posterior restauració de
la monarquia en la figura de Carles II van dur associades tot un seguit de
revenges i  d'execucions públiques.  Hobbes va haver de soportar l'habitual
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imatge de veure els cosos del ajus ciats, penjant dels arbres per disuadir a
futurs  revolucionaris  i  saquejadors.  La  dura  experiència  viscuda  va  dur
Hobbes a desenvolupar una visió pessimista de l'ésser humà basada en el
lema clàssic de Plaute: L'home és un llop per a l'home; és a dir, l'ésser humà
és compe u i violent, i per aquesta raó la història universal està plagada de
guerres, tortures i revolucions. Només el respecte a la llei, el pacte social que
Hobbes  proposa  com  origen  de  la  societat  en  la  seva  obra  clàssica,
“Leviathan”, pot evitar que ens matem els uns als altres.

L'ideòleg  de  la  Revolució  Francesa,  Jean-Jacques  Rousseau  (1712-
1778), també va defensar el pacte com origen de la civilització en el seus
assaijos “L'origen de la desigualtat entre els éssers humans” i “El contracte
social”,  però  la  seva  visió  antropològica  era  totalment  oposada  a  la  de
Thomas Hobbes: per a Rousseau l'ésser humà en el mitjà natural original era
essencialment bo –el  bon salvatge–,  vivint en total  armonia  amb l'entorn
natural. És la societat, precisament, la que corromp aquesta naturalesa noble
dels  humans.  Aquesta  visió  op mista  de  l'essència  natural  dels  éssers
humans  venia  afavorida  per  les  fantasioses  històries  que  explicaven  els
viatgers que venien d'Amèrica –el nou món–, on les noies 'rebien els viatgers
amb un collaret de flors, un somriure i els pits nus', i on 'les fruites i viandes
penjaven dels arbres perquè les mengessim sense esforç', tal com si s'hagués
retornat al Paradís bíblic.

L'Albert Comelles va iden ficar perfectament el dualisme antropològic
present en el díp c de James Cameron, els dos films de la saga Avatar rodats
fins ara.  Competència i  cooperació, les dues forces còsmiques eternament
enfrontades.  Els  conqueridors  provinents  del  planeta  Terra,  que  volen
explotar la natura del nou món sense pensar en les conseqüències, al igual
que ho van fer els colonitzadors europeus en el con nent americà, enfront
dels  defensors  de  la  natura i  dels  seus  habitants,  que comviuen en total
armonia: vegetals, animals, “avatars” i nabis.

Probablement James Cameron no hagi llegit el “Leviathan” de Hobbes,
ni “El contracte social” de Rousseau. O potser si.  El  cas és que les millors
novel·les, pel·lícules, series i ficció de qualitat en general veuen habitualment
de les  fonts  inesgotables  de  la  simbologia  an ga  i  de  la  cultura  clàssica.
Mites, llegendes i relats fantàs cs van adoptant diferents formes al llarg de la
història. Però en el cor de bona part d'elles encara bateguen les dues forces
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còsmiques  que  Empèdocles  d'Àcragues ja  va  descriure  encertadament  en
aquell  llunyà  segle  V  aC:  l'Amor,  que  uneix  i  crea;  i  l'Odi,  que  separa  i
destrueix.

Bibliografia.- CONDE, Ramón: Enciclopedia de la Filoso a. Barcelona: Gassó, 1961.
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PLOTÍ: LES ENNEADES i L'Ú UNIVERSAL
Joaquim Marí

Plo  va nèixer a Licópolis, Egipte, l'any 204 d.C., en
plena dominació romana del país africà. Hereu de la
tradició grega i platònica, va ser deixeble d'Ammoni
Saccas i viatjà per l'Índia i Pèrsia abans d'instal·lar-se a
Roma,  on  va exercir  de  professor  durant  vint  anys,
essent Porfiri el seu alumne més destacat. El corrent
filosòfic  que  Plo  va  instaurar,  el  Neoplatonisme,  consisteix  en  un  intent
d'establir ponts entre els dos móns que integren l'univers dualista de Plató:
el Món de les Idees i el Món Sensible.

Plató havia afirmat l'existència d'un món ideal, immaterial i etern, al
marge del món material, sensible i corrup ble. Segons el filòsof atenenc el
món sensible parteix d'una matèria que es trovaba en estat caò c i que va
ser modelada per un semi-déu, el Demiurg, seguint el model perfecte de les
Idees. La relació que s'estableix entre el món ideal i el món sensible va ser
considerada problemà ca per alguns deixebles de l'Acadèmia de Plató, tal i
com queda reflec t en el diàleg Parmènides (368 a.C.): què hi tenen a veure
les coses, els objectes materials i corrup bles, amb les Idees immaterials i
eternes?  En  bona  mesura  pot  considerar-se  que  Plató  va  deixar  oberta
aquesta pregunta,  i  que van ser  alguns  dels  seus  seguidors  en  els  segles
posteriors, els neoplatònics, els primers en aventurar una possible resposta.

En la seva obra principal, les Enneades, Plo  desenvolupa la teoria de
la  par cipació,  segons  la qual  tot  el  que hi  de real  en els  éssers  fets de
matèria és una par cipació de l'autèn ca realitat, les Idees. Així mateix, un
altre concepte elaborat per Plo  i que serviria com a resposta al problema
plantejat pels alumnes de Plató en el Parmènides és el concepte d'emanació.
Per al filòsof egipci al principi hi havia l'Ú Universal, la unitat absoluta, eterna
i perfecta. A par r d'aquesta Unitat Primordial hi flueix una escala d'éssers
que culmina en la pluralitat pròpia del món material. La metàfora de la llum
ho explica de la manera següent: l'Ú Universal és la llum originària, perfecta,
eterna i immutable, origen d'una cadena del ser descendent que acaba en la
matèria, el darrer esglaó inferior de l'ésser, on gairebé no hi arriba la llum:
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«Si  hi  ha,  doncs,  tota  una  sèrie  d'éssers  darrera  del  Primer,  de  l'Ú,  és
necessari que provinguin directament d'Ell, o bé que retornin a Ell per mitjà
de realitats intermitges, i hi haurà un ordre segon i tercer (…) És necessari
que l'Ú sigui  quelcom  simple  i  diferent  de totes les coses que hi venen a
con nuació; quelcom que existeix  en si mateix, que no es barreja amb les
coses que el segueixen i que, malgrat tot, és capaç de ser-hi present d'alguna
manera en totes les coses. És allò realment Ú, ja que no és objecte de dircurs
ni de ciència, i d'Ell s'afirma que es troba més enllà de l'ésser». 

Molts segles  més tard,  el  filòfof  hebreu hispà Ibn Gabirol  (1021-1058)  va
formular  a  l'obra  Meqôr  hayyîm (La  font  de  la  vida)  un  nou  relat  amb
l'objec u d'il·lustrar el procés d'emanació proposat per Plo , la metàfora de
la font: l'Ésser, l'Ú Primigeni, és un manan al del qual hi brolla el rierol de
l'ésser, i que culmina en una bassa que és el món sensible.

Considerat el darrer dels grans filòsofs grecs, Plo  va traspassar l'any
270 a la Campània (Itàlia), havent realitzat una notable obra filosòfica que va
cons tuir-se en tot un referent per als filòsofs i mís cs posteriors.

***
Bibliografia.- PLOTINO: Eneadas. Buenos Aires: Losada, 2018.
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EL JUDAISME MEDIEVAL 
A LA PENÍNSULA IBÈRICA i BALEARS
Eduard Arumí i Blancafort 

Museu d’Història dels Jueus de Girona

Les fonts historiogràfiques i arqueològiques daten la presència d'hebreus a
Espanya,  especialment  a  Catalunya  i  Balears,  a  l'època  romana  i  més
concretament als segles I-II  dC. Tot just dos segles després, els anomenats
Cànons o Actes  del  Concili  d'Elvira  del segle IV esmenten la  presència de
pròsperes comunitats jueves a la península, i  fins i  tot consideren la seva
expansió  com  una  possible  amenaça  per  als  cris ans.  Durant  el  domini
islàmic els hebreus es van adaptar a la cultura oficial de l'època, redactant la
major part dels seus escrits en llengua àrab i mantenint punts de contacte
amb la falsafa o la filosofia musulmana i amb l'escolàs ca cris ana. Segons
els ensenyaments de l'Alcorà, els islàmics consideraven que cris ans i jueus,
en tant que "pobles del Llibre", no havien de ser conver ts per força i eren
mereixedors d'una protecció o dhimma, segons la qual se'ls garan a la vida,
la  propietat  dels  seus  béns  i  la  llibertat  de  culte,  igual  que  una  certa
autonomia  jurídica.  Per  aquesta  raó,  quan  al  segle  XI  va  tenir  lloc  la
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decadència del domini musulmà de la península les comunitats jueves es van
concentrar  al  sud,  on  la  presència  islàmica  mantenia  encara  una  ac tud
preponderant.

Desaparegut el califat l'any 1031, Còrdova esdevingué una ciutat-estat
regida per la noblesa local. Paral·lelament, a la resta d'Espanya la disgregació
del poder centralitzat comporta l'aparició dels regnes de Taifes, comunitats
polí cament independents que de mica en mica van anar sucumbint davant
l'avenç dels cris ans. Els Taifes s'unien entre ells i se separaven amb certa
facilitat, arribant en el moment de màxima dispersió a superar els vint-i-dos,
entre els quals destacaven,  a més de Còrdova, Granada, Màlaga-Algesires,
Carmona, Ronda, Morón, Arcos, Sevilla, Lisboa i Badajoz; a aquests regnes es
podia  sumar  els  principats  de  Mértola,  Huelva,  Silves,  Niebla,  Saragossa,
Almeria-Múrcia, Dénia-Balears i València. Al llarg de gairebé cinquanta anys
es van succeir les aliances i disputes entre regnes i principats, mo u pel qual
el domini musulmà va entrar en un període de franca decadència. Una altra
conseqüència  d'aquesta  etapa  d’inestabilitat  va  ser  el  creixement  de
l’an semi sme,  que  va  desembocar  en  l’expulsió  dels  jueus  de  finals  del
segle XI.

En la seva etapa de màxima esplendor els hebreus van gaudir a Al-
Andalus no només d'una prosperitat econòmica notable, sinó també d'una
exigent responsabilitat polí ca, com ho demostra el fet que els visirs del rei
Badis de Granada fossin tots jueus. Amb la unificació dels regnes de Taifes
per part del segon califa almohade, Abu Yaqub (1163-1184) Sevilla va passar
a ser la capital andalusina. Fins i tot l'any 1172 es van iniciar les obres d'una
gran mesquita  que tenia  com a  objec u superar  la  grandiositat  de  la  de
Còrdova. Però per diversos mo us, entre ells un terratrèmol, la magna obra
no va arribar a concloure's, realitzant-se tan sols l'alminar que havia de ser el
més gran de tot l'Islam occidental: la Giralda. El seu nom es deu a la figura de
bronze que la corona, i que va subs tuir la part derruïda pels tremolors de
terra.

Però la nova situació polí ca va provocar que la posició dels hebreus a
la península Ibèrica derivés des d'una situació de certa llibertat i influència
polí ca i intel·lectual cap a una altra de repulsa oberta, persecució i expulsió.
En l'àmbit cultural, durant els primers regnes de Taifes, i fins i tot abans, els
jueus havien mostrat un gran interès pels estudis grama cals i filològics, cosa
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que va afavorir que la seva literatura arribés a un alt grau de depuració1.
Després  de  l'expulsió  de  finals  del  segle  XI  la  majoria  dels  intel·lectuals
hebreus fugissin a territori cris à, entre ells Moisès Ibn Ezra (1055-1135), que
després  de  passar  per  Castella  i  Navarra  va  acabar  per  establir-se  a
Barcelona. A ell es deu l'anomenada "regla d'or" de la traducció: atorgar-li la
màxima importància  al  sen t  del  text  en  detriment  de la seva  literalitat.
Aquesta regla va ser un dels referents que empraria Maimònides a l'hora de
proposar la interpretació al·legòrica dels textos sagrats.

El Call, barri jueu de Barcelona

Altres destacats pensadors hebreus del segle XII van ser Abraham b.
Ezra de Tudela i Yehuda b. Tibbon. El primer va viatjar des d'Al-Andalus a
diversos  països  d'Europa  i  va  escriure  nombroses  obres  de tall  cien fic  i
filosòfic. El segon va arribar a ser conegut com "el pare dels traductors", ja
que ell i els seus fills es van ocupar de traslladar a l'hebreu un gran nombre
d'obres de diverses llengües, especialment del grec i del lla , i incloent-hi les
que  els  seus  compatriotes  havien  redactat  en  àrab  mentre  residien  en
territori dominat pels musulmans. Fruit d'aquesta efervescència cultural un
bon nombre de filòlegs,  tant  cris ans  com islàmics i  hebreus,  van acabar
definint-se  defini vament  a  Toledo,  donant  lloc  a  la  famosa  Escola  de
Traductors. Precisament la presa de Toledo per part d'Alfons VI el 1085 havia
provocat la vinguda dels almoràvits, dinas a provinent del nord d'Àfrica, de
caràcter intolerant pel que fa al tema religiós, per intentar frenar l'imparable
avenç cris à.

12



Al començament del segle XIII la lluita dels regnes cris ans contra els
musulmans  va  aconseguir  la  categoria  de  Croada,  aconseguint  aquells  el
suport del Papa i de diversos membres de la noblesa europea. El resultat va
ser la transcendental victòria a la batalla de les Navas de Tolosa de 1212, que
va  significar  l'avenç  de  la  frontera  cris ana  des  del  Duero-Tajo  fins  al
Guadiana-Guadalquivir, així com el declivi defini u de la presència almohade.
Després  de  més  de  sis-cents  anys,  el  final  de  l'ocupació  islàmica  a  la
península Ibèrica es consumaria dos segles i mig més tard amb la simbòlica
pèrdua del  regne de Granada per part de Boabdil,  a  favor d'una Espanya
unificada en virtut de l'aliança matrimonial dels reis catòlics Isabel de Castella
i Ferran d'Aragó.

Per als hebreus que habitaven a Al-Andalus les darreres dècades de la
presència  bereber van significar un pelegrinatge constant  d'un regne a un
altre, perseguint una estabilitat que semblava mai arribar a ser aconseguida.
Els primers jueus de l'Espanya reconquerida es van dedicar en gran mesurada
a l'estudi de la Càbala, seguint un corrent de pensament i interpretació dels
textos religiosos que havia sorgit  a la Provença francesa i  a Catalunya. En
aquest context, Jaume I d'Aragó va ordenar dur a terme una disputa pública
contra  el  judaisme  que  es  va  produir  entre  Pau  Cris à,  jueu  convers  al
cris anisme, i  el  rabí de Girona —població on residia una molt important
comunitat jueva—, Mossé ben Nahman. El debat sembla que no va tenir un
vencedor clar, cosa que diu molt a favor del representant hebreu gironí, que
par cipava en inferioritat de condicions per la pressió polí ca que s'exercia
en contra seva.  No obstant  això,  el  1264 es  va  crear  una comissió  per a
l'expurgació i la correcció dels textos rabínics.

Ja  a  finals  del  segle  XIII  Jaume  II,  fill  i  successor  de  Jaume  I,  va
autoritzar  expressament  Ramon Llull,  màxima figura de  la  intel·lectualitat
catòlica  del  moment,  a  predicar  la  seva  doctrina  a  totes  les  mesquites  i
sinagogues ubicades en territori cris à, tant de la península com de Balears.
Obligats en gran mesura a la conversió forçosa, al llarg dels segles XIV i XV els
jueus van veure minvar paula nament les seves llibertats i drets; fins que el
31 de març de 1492 es va consumar, per mitjà de l'Edicte de Granada signat
per Ferran II d'Aragó i Isabel I de Castella, l'ordre defini va segons la qual
tots els jueus residents a Espanya es veien obligats a adoptar el cris anisme.
A efectes reals, aquesta llei va significar l'expulsió dels hebreus dels territoris
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dominats pels Reis Catòlics sota pena de mort i confiscació de tots els seus
béns, cosa que va donar lloc a una nova diàspora.

Els  sefardites  —jueus  d'origen  hispà—  cons tuïen  una  comunitat
cultural  la  pervivència  de  la  qual  s'ha  prolongat  fins  als  inicis  del  tercer
mil·lenni. Després de ser expulsats d'Espanya van emigrar al Marroc, Tunísia,
els Països Baixos i les terres ocupades per l'Imperi Otomà. A banda de la seva
disgregació van mantenir, no obstant, la llengua que els seus avantpassats
havien après a Sepharad —"Espanya", en hebreu—, coneguda com a "lladí" o
"judeoespañol". El seu accent podia escoltar-se encara fins fa molt pocs anys
a  la  sinagoga  del  Caire.  A  dia  d'avui  es  manté  viva  la  tradició  musical
sefardita, combinació de ritmes àrabs i lletres cris anes entonades al dialecte
judeoespañol,  que  solen  interpretar-se  en  certes  celebracions  i  festes
religioses.  Els  sefardites  o  jueus  d'origen  ibèric  cons tueixen  un  nucli
important a la comunitat hebrea internacional, i els seus principals països de
residència actual són Israel, Estats Units i Amèrica del Sud.

La luz, diari editat a Israel en llengua Sephardí
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L’actor basc Karra Elejalde caracteritzat com Miguel de Unamuno
al film Mientras dure la guerra
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LA VISIÓ HISTÒRICA RENAIXENTISTA:
LES TRES EDATS DE GIAMBATTISTA VICO 

Jordi Puigdomènech 

Paral·lelament  a  l'aparició  de
l'anomenada 'Nova Ciència' en l'àmbit
de la Física, de la mà de cien fics com
Copèrnic,  Francis  Bacon,  Galileu  o
Kepler,  el  Renaixement  va  tenir  una
'Nova Història',  una  visió innovadora
del  pas  de l'ésser  humà per la  terra
concebuda  pel  filòsof  i  historiador
Giamba sta  Vico  (Nàpols,  1668-
1744). La visió de la història de Vico és
cíclica i alhora evolu va, basada en l'existència de tres edats fonamentals,
que es van succeint periòdicament al llarg del temps.

La idea de les Tres Edats de la Terra estava emparentada amb el símil
organicista originari de l'historiador Romà Titus Livi, recuperat ja en època
renaixen sta pel Niccolò Machiavelli.  La trajectòria dels pobles al  llarg del
temps  és  com  la  vida  d'un  ésser  humà  desenvolupada  durant  la  seva
existència, doncs passa per les tres etapes de la infància, la maduresa i  la
vellesa. Machiavelli proposa en El Príncep el seu remei per aconseguir que la
joventut d'un poble s'allargui el màxim de temps, retardant en la mesura del
possible l'arribada de la maduresa i, sobre tot, la de la vellesa i la mort.

Seguint  d'alguna  manera  aquest  esquema,  però  amb  ma sos  molt
personals i  prenent les Sagrades Escriptures  com a referent,  Giamba sta
Vico considera la infantesa com 'l'Edat Divina', un període poè c, creador:
«l'Edat  dels  Gegants  que comencen a viure dispersos en la solitud de les
muntanyes, sent el Poble Hebreu el veritable principi de la història, sense
detriment de l'existència d'altres pobles precedents.»

Aquesta  edat  primerenca  és  seguida  per  una  segona  edat,  també
certament poè ca, però d'una poesia més vulgar, menys inspirada. L'aldea
ha deixat el seu lloc a l'Estat, on ja no hi apareixen Gegants ni Homes-Déu,
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sinó simplement Herois que lliuten per la supervivència del seu poble. A la
fase nòmada de l'Edat de la Infantesa hi segueix l'assentament de la ciutat,
de les construccions estables a la vora del riu, on s'hi poden conrear fruites,
verdures i hortalisses.

La culminació de les Edats de la Terra és l'Edat Humana, l'època de la
Raó, del Dret, de la «Monarquia Perfec ssima que du en el seu interior la
llavor de la seva pròpia destrucció.» La decadència que indefec blement serà
la  culminació  d'una  era  d'esplendor  no  significa,  malgrat  tot,  que  s'hagi
arribat  a  la  fi  dels  temps.  Vico  considera  que la  vida  sobre  la Terra  s'ha
generat  i  s'ha  ex ngit  cíclicament,  donant  lloc  a  una  mena  d'història  en
espiral' que es va repe nt, si, però amb ma sos que donen lloc a l'esperança
de què en un dia futur la humanitat culminarà el seu pas per la Terra havent
assolit la pau i la germanor entre tots els éssers que la poblen.

***
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LES RELACIONS LITERATURA-CINEMA, 
SEGONS MIGUEL DE UNAMUNO
Arnau Pavlòvic

Tot  i  que  alguns  dels  seus  relats  i
novel·les van ser adaptats al cinema,
el  filòsof  Miguel  de  Unamuno  va
mostrar-se  sempre  crí c  amb  la
consideració del cinematògraf com a
Setè Art.  Cal  tenir  en compte,  però,
que els escrits en els què el pensador
basc tractava sobre cinema parlaven
de  les  pel·lícules  de  l'etapa  muda,
doncs ell pràc cament no va arribar a
conèixer el cinema parlat. Aquest fet,
en part, jus fica un judici com aquest:
«No  puedo  resis r  que  me  quieran
dar  un  drama  pantonímico  donde
faltan las palabras, y luego proyecten
en la pantalla un letrero en el que me cuentan lo que han dicho o han de decir
los  que  aparecen  ges culando  y  hasta  moviendo  los  labios;  es  como  si
tocaran primero la música del tango, y que al cabo de un rato los bailarines
se dispusieran a danzar en absoluto silencio. Sin música, eso de disociar la
palabra y el gesto que la acompañe es sencillamente monstruoso. Y como no
soy sordo, no soporto esas pantomimas».

Com  ha  quedat  palès  en  aquestes  paraules,  a  Unamuno  no  li
agradaven gens les pel·lícules, en concret les mudes, opinió que contrasta
amb el  fet  de  què  tres  dècades  després  un  dels  grans  films  del  cinema
espanyol,  La a  tula  (Miguel  Picazo,  1964),  seria  precisament  l'adaptació
d'una de les novel·les més reconegudes de Don Miguel.  Un cas semblant
succeeix  amb  Niebla  (Fernando Méndez Leite,  1976),  versió  televisiva  del
relat  d'Unamuno que  va  assolir  un  considerable  èxit  dins  de  la  sèrie  Los
libros.
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Però  els  comentaris  airats  de  don  Miguel  no  es  detenien  en  les
carències narra ves del cinema primi u, el  cinema mut. El seu domini del
llenguatge,  unit  al  seu rebuig vers l'art  cinematogràfic,  el  feu decidir-se a
redactar comentaris tan pol·lèmics com aquest: «”Película” es lo mismo que
“pellejo, capa fina que recubre algo”.  Peliculear, adaptar al cine una obra
literaria es, por tanto, despellejarla.»

La  literatura  no  té  cap  relació,  segons  Unamuno,  amb  l'art  del
cinematògraf. Per a ell aquest no és més que «un recurso para sordos que no
saben leer»; o, en el pitjor dels cassos, «la desgracia para aquellos escritores
que arruinan su ingenio poniéndolo al servicio de un guion.» L'única relació
gra ficant que podria produir-se  entre  la  Literatura  i  el  Cinema,  passaria,
segons el pensador basc, per projectar directament en la pantalla les pàgines
del llibre, de manera que els espectadors podrien llegir l'obra col·lec vament
i  en  silenci,  però,  això  si,  sense  imatges.  Curiosa  proposta  la  seva,  que
afortunadament per a la pervivència del cinema no va tenir cap repercusió.
Però... què diria Unamuno, si s'aixequés ara de la tomba per comprobar que
s'ha rodat una pel·lícula biogràfica sobre el seu enfrontament històric amb el
general  Millán  Astray?  Doncs  jo  penso  que,  malgrat  totes  les  seves
re cències,  Don  Miguel  estaria  molt  content  amb  el  resultat  assolit  per
Alejandro Amenábar. 

Bibliografia.- UNAMUNO, Miguel de: En torno a las artes. Madrid: Espasa-Calpe, 1976.
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ALBERT EINSTEIN: 'DÉU NO JUGA ALS DAUS' 
Laura Miranda 

Alemany  de  naixement,  jueu  per
tradició  familiar,  nordamericà
d'adopció, nacionalitzat primer suís i
després  austríac,  i  casat  amb  una
hongaresa,  Albert  Einstein  és  el
paradigma de l'home de  món,  amb
vocació  cosmopolita  i  dedicat
íntegrament  a  la  ciència  i  al
coneixement,  des  d'una  perspec va
essencialment universal i humanista.
Una  de  les  dades  que,  malgrat  ser
prou coneguda, no deixa de generar
una certa perplexitat, és el fet que el jove Albert va pa r fracàs escolar al no
ser  capaç  de  superar  les  assignatures  que  no  tenien  que  veure  amb  les
matemà ques, matèria per la que sen a una autèn ca passió.

Quan finament va poder ingressar a l'Escola Politècnica de Zurich per
dedicarse a l'estudi i la recerca, la seva forta personalitat, cordial, jovial, però
poc donada al compromís i a la rigidesa de les normes acadèmiques i socials,
va fer-lo ensopegar de nou amb els responsables dels estudis reglats, que no
encertaven a valorar la seva extraordinària genialitat. La tensió entre Einstein
i els responsables de la Politècnica va esclatar en l'acte de lectura de la tesi
doctoral. En una època en la que aquesta mena de recerques es presentaven
documentades en tres volums de cinc-centes pàgines cadascun, el jove sic
va aportar un plec de tan sols vuit planes. El tribunal que tenia que qualificar-
lo va considerar que es tractava d'una mena de broma, una excentricitat més
del  jove  savi  alemany.  Així  que  van  instar-lo  a  revisar  el  seu  treball  per
presentar-lo  de  nou unes  setmanes  més  tard.  Einstein  acatà  la  decisió,  i
passat el temps indicat va presentar de nou la seva tesi doctoral que ara ja
contava amb... dotze pàgines!
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Aquest cop et tribunal, ja cansat de les sor des de to del jove sic, va
decidir  acceptar  a  tràmit  la  tesi  amb la  intenció  de suspendre-la  i  deixar
tancat el cas d'una vegada per sempre. Abans, però, era precep u permetre
que Albert Einstein defensés la tesi oralment davant del tribunal. Finalment,
quan aconseguí exposar el seu treball, els catedrà cs que tenien que jutjar-lo
van quedar bocabadats: aquell breu opuscle que a dures penes arribava als
dotze folis d'extensió era el germen de la Teoria de la Rela vitat. La genialitat
va permetre Einstein sinte zar en unes poques planes allò que els altres sics
no haguessin pogut ni tan sols arribar a concebre. Una teoria que descriu les
lleis que regeixen l'univers amb un rigor i una precisió que ara, transcorregut
ja un segle des del seu descobriment, con nua sent la teoria més coherent a
l'hora de descriure l'univers en què vivim.

Un cop ja reconegut com el sic més important de la història, l'any
1952  li  va  ser  oferta  la  presidència  del  recentment  creat  estat  d'Israel.
Einstein va rebutjar el càrrec i va con nuar dedicant-se a la seva passió, la

sica, doncs encara li mancava assolir el que era el somni de la seva vida: la
unificació de les teories electromagnè ca i gravitatòria en una Teoria General
de la Rela vitat. Radical defensor de l'existència d'un des  per a cadascú de
nosaltres –Déu no juga als daus–, Albert Einstein va manifestar-se com un
pacifista  convençut  i  com  un  creient  en  el  Déu  dels  filòsofs,  el  Déu  de
Spinoza; una Intel·ligència Còsmica, responsable de l'ordre de la natura i de
l'univers.

Bibliografia.- HERMENDAHL, E.: Física y filoso a. Madrid: Guadarrama, 1969. 

***
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Biografies  
i entrevistes

     
        Marcel Proust, escriptor i crí c francés
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MARCEL PROUST (1871-1922)
RETROVAR EL TEMPS PERDUT
Milton Santos   

Marcel Proust va tenir la salut delicada al llarg de tota la seva vida. Afectat
per  asma  bronquial,  l'esciptor  parisenc  va  dedicar  els  darrers  anys  a  la
redacció de la que esdevindria una obra clàssica de la literatura universal, A
la recerca del  temps perdut.  Per mitjà d'aquesta novel·la i  d'altres escrits,
Proust  va  renovar  l'es l  literari  de  la  seva  generació  al  alleugerar
significa vament la sintaxi, optant per un vocabulari molt precís i per l'ús de
metàfores d'alt con ngut poè c,  tot plegat  per donar un nou impuls a la
llengua francesa.

L'inimitable es l de Marcel Proust és especialment escaient a l'hora
d'expresar conceptes de certa complexitat, com ara la memòria, el temps, el
somni, l'amor o la gelosia. L'obra de Proust és, així mateix, una exploració de
la consciència humana per mitjà de l'observació de la realitat quo diana, de
l'anàlisis  de  les  conductes  dels  homes  i  dones  concrets,  de  carn  i  ossos.
Aquest línia autoral, que arriba a la màxima expresió en A la recerca..., també
pot  rastrejar-se  en  els  ar cles  que  va  anar  publicant  al  llarg  de  la  seva
carrera,  i  que  van  ser  recollits  en  un  volum  tulat  Cròniques  (1927).
Precisament en aquesta recopilació podem trobar les crí ques literàries que
l'escriptor  escribia  periòdicament  en  diaris  i  revistes  sobre  autors  tan
consagrats  com  Victor  Hugo,  Flaubert  o  Baudelaire.  I  resulta  curiós
comprovar com aquest es l inconfusible, l'anomenat  segell Proust,  pot ser
iden ficat tant en una novel·la com en una columna de la  Nouvelle Revue
Française. 

«Metàfores que recomposen i  ens tornen a portar la men ra de la nostra
primera impresió, quan al passejar pel bosc o al resseguir les voreres d'un
rierol,  pensem primerament,  al  escoltar  un  sorollet,  que  correspon a  una
poma que ha caigut  de l'arbre,  i  no pas a un ocell;  o quan,  sorpresos pel
xiuxiueix d'un coet que sobrevola per damunt de les aigües amb un impuls
violent, creiem que és un ocell en lloc i no pas una truita que salta per damunt
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del  rierol.  Però  aquestes  encantadores  i  tan  vives  comparacions,  que
subs tueixen a la comprobació d'allò que és en veritat, la recuperació d'allò
que hem sen t –l'única realitat interessant– desapareixen elles mateixes al
costat  d'imatges  veritablement  sublims,  ja  creades,  dignes  de  les  més
fermoses de Victor Hugo».

Marcel  Proust  gaudia  creant,  però també
escribint  crí ca  literària  sobre  l'obra  d'altres
escriptors. No té cap problema a l'hora de citar,
de donar-li la veu als altres, de compar r amb ells
i amb el lector el plaer de la lectura, més que no
pas dedicar-se a analitzar a diseccionar l'obra del
col·lega en  qües ó.  Tant  és  així,  que la  lectura
d'una crí ca literària redactada per Proust fa que
ens  oblidem  de  que  el  que  estem  llegint  és
precisament això, una crí ca, i no pas una creació original i pròpia. 

Bibliografia.- PROUST, Marcel: Crí ca literaria. Traducción de Rubén Falbo. Prólogo de

Silvia Berlanga. Barcelona: Astri, 2000.

***
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LA MENT DEL PSICÒPATA SEGONS MARTA FOLGUERA,
PSICÒLOGA 
Lia Pasarín 

La  dra.  Marta  Folguera  és  Psicòloga  especialitzada  amb  transtorns  de  la
personalidad que duen associades conductes potencialment violentes. Per al
meu treball de recerca, que tracta sobre la ment criminal, he pogut comptar
amb el valuós tes moni de la dra. Folguera, que ha ngut a bé respondre el
següent qües onari:

- Com definiries una personalitat psicòpata?

Al igual que succeeix amb altres desordres mentals, no hi ha un pus únic de
psicopa a,  sinó  moltes  varietats  diferents.  Malgrat  això,  si  haguessim
d'enumerar-ne els trets més caracterís cs, podriem dir que la psicopa a està
associada en la pràc ca totalitat dels casos amb un dèficit d'empa a, és a dir,
amb la incapacitat del subjecte psicopà c per entendre la manera de pensar
dels altres, de posar-se en el seu lloc. Aquesta incapacitat fa que aquests
subjectes  nguin  problemes  per  relacionar-se  amb  el  seu  entorn,  que
man nguin una ac tud reservada i  que,  en alguns casos  extrems,  puguin
arribar a desenvolupar símptomes d'egocentrisme, de narcissisme i, fins i tot,
brots de violència.

- Dis ngiries pus diferents de psicòpata?

Bàsicament  hi  ha  tres  pus  essencials  de  personalitat  psicopà ca:  la
paranoide, la esquizoide i l'an social.

- Podríem parlar d’algun patró d’actuació d’aquests individus?

El psicòpata de la varietat paranoide té tendència a mostrar-se desconfiat,
malpensat i  ressen t. El  seu recel abasta pràc cament tots aquells éssers
que l'envolten,  podent arribar a sen r atacs sobtats de gelosia sense cap
mo u ni  raó.  Aquest fet dificulta enormement la seva relació amb amics,
família  i  companys  de  feina.  Aquelles  persones  que  pateixen  la  variant
esquizoine  solen  ser  apà ques  i  poc  donades  a  les  relacions  socials.  No
mostren interès per ningú, i sovint rebutgen qualsevol proposta de contacte
humà. El resultat sol ser l'aïllament i la manca de sensibilitat davant el dolor
dels altres.

Finalment,  la  psicopa a  an social  presenta  símptomes  des  de  la
infantesa, doncs aquells nens que la pateixen mostren habitualment crueltat
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amb  els  animals.  Però  no  es  tracta  d'una  crueltat  espontània,  sinó
planificada, fet que normalment dispara les alertes dels pares o familiars més
propers en observar aquesta ac tud en l'infant.

- Quins factors consideres decisius en l’origen de la psicopa a?

Com succeeix amb la gran majoria dels problemes de salut mental, les causes
de  la  psicopa a  poden  agrupar-se  en  dos  blocs  diferenciats:  les  causes
genè ques i les causes socio-culturals. En el primer cas són els gens heretats
del  pare  i  la  mare biològics  els  que predisposen a que pugui  a  arribar  a
desenvolupar-se en el fill la ment psicòpa ca. En el segon cas la causa pot ser
o bé una única experiència profundament traumà ca, o un bé tot un conjunt
de causes contextuals que acaben provocant l'aparició del desordre mental.

- Hi ha una resposta social determinada davant de la personalitat psicòpata?

A nivell social existeix una enorme incomprensió de cara a les persones que
pateixen psicopa a. Les no cies sensacionalistes i algunes sèries i pel·lícules,
que relacionen directament aquest problema amb assessinats en sèrie o amb
personalitats que rebosen sadisme, han generat un sen ment generalitzat de
por i de rebuix, un sen ment que afecta a un sector molt important de la
societat. Més enllà del nexe que pugui exis r entre la ment del psicòpata i el
crim, el que està clar és que el desconeixement, el rebuig sistemà c i la por
no són els millors mitjans per tractar el problema.

- Has conegut algun cas de psicopa a?

En els meus anys d'experiència en el Pabelló de Psiquiatria de l'Hospital Clínic
de Barcelona vaig tenir l'oportunitat de conèixer diversos casos de persones
que presentaven quadres  compa bles  amb la psicopa a.  És  a  dir,  manca
d'empa a, egocentrisme, aïllament social i tendència a mantenir una ac tud
hos l amb aquells que els envoltaven. I cal destacar que en cap d'aquests
casos el seu problema de salut mental havia desembocat en la comisió d'un
fet criminal.

- Quin o quins tractaments s’hi poden aplicar? 

Els  tractaments  que  s'apliquen  en  els  pacients  de  psicopa a  són
essencialment de dos pus. En primer lloc està la teràpia farmacològica, que
per mitjà de diversos medicaments aconseguiex reduir a la mínima expressió
els símptomes de la malal a. En segon lloc està la teràpia psicològica, basada
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en sessions de conversa individuals i  en grup. No es tracta en cap cas de
teràpies excloents, ans al contrari: són complementàries, el que vol dir que la
combinació d'ambdós tractaments sol ser més efec va que cadascun d'ells
per separat.

- Has vist algun cas de reincidència?

El  mot  “reincidència”  s'aplica a les  persones  que cometen un delicte  per
segona  vegada,  i  ja  hem  dit  que  el  psicòpata  no  és  necessàriament  un
criminal, ni molt menys. Si per “reincidència” voleu referir-vos a la pregunta
per si el psicòpata és un malalt crònic, per si està sotmés a pa r recaigudes al
llarg de la seva vida, llavors la resposta és “sí”. La psicopa a és, en la pràc ca
totalitat  dels  casos,  una  patologia  crònica,  el  qual  vol  dir  que  aquelles
persones que la pateixen actualment, la seguiran pa nt al llarg de tota la
seva vida, en diferents graus de més o de menys intensitat.

Anthony Perkins, protagonista del film Psicosis (A. Hitchcock, 1960)

***
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L'ANY EN QUÈ EL BARÇA POT GUANYAR DUES LLIGUES  
Albert Huertas  

L'equip tular del FC Barcelona, guanyador de la Liga del Mediterráneo de 1937

Recentment la  Federación Española de Fútbol ha reconegut dos tols que
fins ara restaven vacants: el Concurso assolit pel Depor vo de la Coruña l'any
1912  i  la  Copa guanyada  pel  Llevant  durant  la  Guerra  Civil  Espanyola,
concretament l'any 1937. Aquest doble reconeixement obre la porta a que
així mateix sigui reconeguda la  Liga celebrada aquell mateix any de 1937, i
que va ser conquerida pel FC Barcelona. Degut a que la guerra havia provocat
la divisió del  territori  espanyol  en dues zones d'influència,  la nacional i  la
republicana, aquell campionat va ser disputat únicament per clubs ubicats en
la zona mediterrània, que en aquell moment encara pertanyia al govern de la
República. 

Un  cop  acabada  la  Guerra  Civil,  la  dictadura  del  general  Francisco
Franco va derogar la vigència dels tols conquerits durant el conflicte bèl·lic,
derogació que ha estat revisada a efectes de la Ley de la Memoria Histórica.
Així, en març de 2023 la  Federación Española ha decidit res tuir el tol de
Copa de 1937 a l'equip que la va guanyar, el Llevant. Ara tan sols resta el
reconeixement del tol de lliga d'aquell mateix any per al Barça, campionat
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que va disputar-se amb el nom de Liga del Mediterráneo. De produir-se, com
seria lògic, aquest tercer reconeixement, el FC Barcelona passaria actualment
a tenir en les seves vitrines vint-i-set lligues. I de guanyar la d'enguany, la
Liga 2022-2023, agafaria al Real Madrid com a club amb més guardons totals
assolits,  incloent lligues, copes, champions, recopes,  etc. Ni més ni menys
que 100 tols lluirien al Museu Josep Lluís Núñez!

Hemerografia.- MOLINA, Mar : Al Barça li deuen una lliga, ar cle publicat al 'Diari Ara',

Barcelona, 27 de març de 2023.

***

***
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CINEMA i ESPORTS:  'RAGING BULL',
DE MARTIN SCORSESE 
Emili Rodríguez  

Un  Mar n  Scorsese  en  la  plenitud  de  la  seva
carrera  va  dirigir  l'any  1980  el  biopic  del
boxejador  italoamericà  Jake  La  Mo a,
interpretat magistralment en pantalla per l'actor
Robert  de  Niro.  La  història  arrenca  amb  la
primera victòria de la seva carrera, l'any 1941, i
conclou amb la derrota que va pa r a mans de
Sugar Ray Robinson deu anys després, en un combat per a la posteritat pel
seu drama sme extrem.

El film, que va ser rodat per Scorsese amb una estè ca més pròpia del
documental  que no pas  de la  ficció,  du  així  mateis  el  segell  dels  dos  co-
guionistes, Paul Schrader i Mardik Mar n, que van adaptar amb un notable
realisme les  memòries del  propi  Jake La Mo a, redactades pel  boxejador
amb la col·laboració dels escriptors Josep Carter i Peter Savage.

L'explèndida fotografia en blanc i negre, a càrrec de Michael Chapman,
té com objec u reforçar l'estè ca realista, per una banda, i al mateix temps,
per l'altra, evitar l'impacte i el sensacionalisme que provocaria el roig de la
sang en l'espectador, doncs en el darrer combat Jake La Mo a és objecte
d'una autèn ca pallissa, que al llarg de la vetllada va deixant en el seu rostre
la petjada sanguinolenta dels brutals cops de puny de Sugar Ray Robinson
Les ferides de les celles, el nas i els pòmuls de La Mo a causen impresió;
però encara en causarien més en el cas d'haver estat rodades en color.

Considerada com una de les millors biografies lmiques de la història
produides sobre la vida d'un espor sta, Toro salvaje va ser guardonada amb
dos Oscars de Hollywood, un al Millor actor, per Robert de Niro, qui va haver-
se d'engreixar més de vint kilos a l'hora d'interpretar el paper del boxejador, i
l'altre per Thelma Schoonmaker, responsable d'un muntatge precís i ajustat
al  ritme  que  requereixen  els  esdeveniments,  socials  per  una  banda,  i
espor us per l'altra, que Mar n Scorsese mostra de forma fidel i creible en
aquesta excel·lent pel·lícula.
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Toro salvaje va tenir una gran repercusió a nivell mundial, tot i que ja
són molts els films dedicats a la boxa des dels inicis de la història del cinema,
sent entre ells els  més populars els  de la saga de Rocky Balboa. Cap bon
aficionat al  cinema o la boxa hauria de deixar de veure  Raging Bull  (Toro
salvaje). No hi quedarà pas defraudat!

Bibliografia.-  SMITHEE,  Alan:  Las  mejores  películas  de  todos  los  empos.  Crí ca

literaria. París: Sarl Film, 1995.

***

***
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AGENDA CULTURAL

MUSEU DE LA XOCOLATA

Alguna vegada has vist un Museu de la Xocolata? A què esperes? Compra ja
la  teva  entrada  per  gaudir  d'aquest  peculiar  Museu  de  la  Xocolata  a
Barcelona, i queda't mut en descobrir les escultures que han estat realitzades
amb aquesta delícia. Barcelona va ser el port d'origen per a la distribució de
la xocolata. Per això, aquesta ciutat està tan vinculada amb aquest producte.
Al Museu de la Xocolata no només podràs aprendre tota la història sobre
aquest  producte,  també  podràs  provar-ho.  Un  pla  per  fer  turisme  a
Barcelona completament diver t, que podràs gaudir en companyia de tota la
família. Les entrades pel Museu de la Xocolata de Barcelona tenen un preu
des de 6 euros. Carrer del Comerç, 36, 08003 Barcelona, España. 

h ps://www. cketea.com/venues/museum-xocolata/

MUSEU DE BADALONA

Descubreix la ciutat romana de Baetulo i gaudeix d'exposicions interessants i
de pres gi al Museu de Badalona. La tasca del Museu consisteix a recollir,
conservar, inves gar i difondre els objectes relacionats amb el municipi que
siguin representa us de diferents períodes i aspectes de la seva història i del
seu  art.  El  Museu  exerceix  també  les  tasques  de  vigília  i  protecció  del
Patrimoni històric de Badalona, que comprèn els immobles i objectes mobles
d’interès ar s c, històric i paleontològic, arqueològic, etnogràfic, cien fic o
tècnic,  patrimoni  documental  i  bibliogràfic,  i  els  jaciments  i  zones
arqueològiques. Així mateix porta a terme les excavacions arqueològiques a
la ciutat i el seu territori, i conserva els fons que en procedeixen, la majoria
d’època  romana,  pertanyents  a  la  ciutat  de  Baetulo  (l’actual  Badalona),
declarada  Bé  Cultural  d’Interès  Nacional  (BCIN)  per  la  Generalitat  de
Catalunya l’any 1995. D’altra banda, el Museu ges ona també l’Arxiu Històric
de la Ciutat de Badalona (AHBDN) i l’Hemeroteca Local. Horaris: de dimarts a
dissabte de 10 a 14 h i de 17 a 20 h; diumenges i fes us de 10 a 14 h. Plaça
de l'Assemblea de Catalunya, 1, 08911 Badalona. Tel. (34) 933 841 750.

h p://www.museudebadalona.cat

34



CASA MUSEU GAUDÍ DE BARCELONA

Descobreix la Casa Museu Gaudí, ubicada dins del Park Güell de Barcelona, i
coneix  una  de  las  vivendes  del  famós  Antoni  Gaudí,  el  seus  mobles  i  la
decoració interior d’aquesta Casa Museu. Entra a la Casa Museu Gaudí per
descobrir la vida i la feina de l'arquitecte català a través dels mobles i altres
objectes  que  va  dissenyar.  Observa  mobles  fantasiosos  i  objectes  d'art
dissenyats per l'arquitecte. Descobreix com és la decoració de la casa en què
Gaudí va passar els darrers úl ms 20 anys de la seva vida.  La casa va ser
construïda sota el comandament de Gaudí, i en ella, es pot observar la seva
influència en  la  façana rosa  o  en  les  escultures  del  jardí.  A l'interior,  tot
recorda a Gaudí, els mobles que va dibuixar, els dibuixos i Obres d'Art. La
casa es preserva com en l'època en què Gaudí l'ocupava. Antoni Gaudí s'ha
conver t en una de les persones més apreciades de la cultura catalana. És
conegut principalment per la seva arquitectura, però durant la seva carrera,
va  dissenyar  també  mobles,  objectes  i  jardins.  La  casa  ens  dóna  una
percepció de com era l'artesania catalana durant  el  modernisme. Aquesta
Casa Museu va obrir les seves portes al públic el 1952, 100 anys després del
naixement de Gaudí. Si ets amant de la trajectòria de Gaudí, i vols conèixer
més sobre la seva personalitat i talent, no et perdis la visita de la Casa Museu
Gaudí. Les entrades per veure la Casa Museu Gaudí, dins el Park Güell, tenen
un cost des de 5,50 euros. Coneix un dels edificis més importants que acull el
Park Güell, i descobreix com era el lloc on va viure Antoni Gaudí.

h ps://www. cketea.com/entradas/visita-casa-museo-gaudi-barcelona

TALLERS DE TEATRE AL ZORRILLA DE BADALONA

Els tallers del Teatre Zorrilla tenen com a objec u principal l'ensenyament i la
promoció de les arts escèniques a través de la formació d'actors i actrius. Per
dur-los  a  terme  es  compta  amb  un  col·lec u  de  mestres  de  gran
professionalitat, que transmeten als alumnes els seus coneixements tècnics i
pràc cs en el terreny de la interpretació, la dicció i la preparació corporal. Els
tallers s'organitzen per a grups de totes les edats i nivells, a par r de 10 anys
i sense límit d'edat. El preu és de 45 euros mensuals, amb una matrícula de
20 euros. El seu calendari es el del curs escolar. Per més informació us podeu
posar en contacte amb el telèfon 93 384 40 22, o enviar un correu a l'adreça
info@teatrezorrilla.cat. Teatre Zorrilla: c/ Sant Miquel, 54. Badalona.

h p://www.teatrezorrilla.cat/tallers
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FILMOTECA DE CATALUNYA
 
La Filmoteca de Catalunya promou la difusió de la cultura cinematogràfica a
través de projeccions de films clàssics de tots els temps, i també del cinema
d'autor  i  l'exploració de nous  llenguatges  audiovisuals  contemporanis.  Un
altre dels seus objec us és la formació de nous públics cinematogràfics. Per
un  preu  molt  ajustat  podréu  gaudir  de  les  millors  pel·lícules  de  tots  els
temps. A les 11 hs. del ma  es programa una sessió especial per a escoles i
ins tuts. Plaça Salvador Seguí, 1-9, 08001 Barcelona.Tel.: 935 671 070.

h p://www.filmoteca.cat/web/la-filmoteca

ESTIMA EL CINEMA!  ESTIMA EL MALDÀ!

En el Cinema Maldà donem una segona oportunitat a les millors pel·lícules
del  cinema  internacional.  Gaudeix  de  la  nostra  cartelera  en  Barcelona  i
descobreix les nostres maratons a un preu molt especial. La mateixa entrada
és vàlida per a tantes pel·lícules com vulguis en el mateix dia. El primer i el
tercer dissabte de cada mes pel ma  tenim "Maldanins", sessió de cinema
ma nal per a pares i  mares amb nens i  nadons.  Si  ets un bon cinèfil,  no
renunciis a allò que més t'agrada! Recordem que amb el preu d’una entrada
podeu accedir a la projecció de totes les pel·lícules que es programen al llarg
del dia, ja siguin en sessió de tarda o sessió de nit.

Estem a Barcelona, en el carrer del Pi, nº 5. Telefon: 933 019 350. No passeu
calor! Consulteu la programació refrescant i es uenca a:

www.cinemamalda.com

***
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