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Per al darrer numero de l'any, Fronesis presenta una novetat important: una
nova seccid anomenada 'Esports', que a partir d'ara passara a formar part
dels continguts habituals de la revista. Una historia dels mundials de futbol,
un repas a la Copa Korac de basquet i un resum del treball de recerca de
I'Alex Rodriguez i I'Eric MonclUs sobre I'ADN Barca son els primers articles
esportius dels quals podreu gaudir a Fronesis. Per la seva banda, la seccid
'Lletres i pensament' compta amb un interessant article de Mario Gutiérrez
sobre Immanuel Kant; un altre sobre la novel-la anglesa i un darrer sobre el
pensament jueu, amb la figura destacada del neoplatonic Fild d'Alexandria.
La seccid 'Art i ciencies socials' ens proposa un repas a les diferents
aparicions en el cinema, de forma més o menys explicites, de les
anomenades “societats secretes” lligades, especialment, a la magoneria. En
I’apartat de ‘Ciencies, salut i ecologia’ comptem amb un suggerent article
sobre l'escriptor, novel-lista i divulgador de la ciencia Isaac Asimov. En
aquesta mateixa seccié, acompanyant la figura de |'escriptor rus-america, hi
trobem un segon article cientific que tracta sobre la figura d'Eudoxo i les
matematiques abstractes. Finalment, la seccidé ‘Biografies i entrevistes’ ens
acosta les personalitats del filosof franceés Henri Bergson i del narrador
britanic Rudyard Kipling, dos talents que sens dubte val la pena coneixer. A la
portada, una instantania de l'univers visible falicitada els darrers mesos per
I'agencia d'informacio Europa Press.
Que tingueu una bona lectura nadalenca!
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Lletres i Pensament

Immanuel Kant (1724-1804), filosof alemany



VIDA, PENSAMENT i LLEGAT
D'IMMANUEL KANT

Mario Gutiérrez

Immanuel Kant va néixer a Konisberg —
I'actual Kalinigrad—, ciutat de Prusia
(alemanya) que no va abandonar en cap
moment al llarg de tota la seva vida, el 22
d'abril de 1724. Educat en la confessid
pietista, a l'edat de setze anys va
ingressar en la universitat local. Deixeble
de Martin Knutzer, va introduir-se en la
filosofia racionalista de George Wilhelm
Leibniz i de Christian Wolf, i va
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interessar-se per les ciencies naturals i la nova fisica impulsada per Isaac

Newton. Home de caracter afable i amb una gran capacitat per comprendre

idees abstractes, va dedicar practicament tota la seva vida a adquirir i

aprofundir en el coneixement.

Un cop es va doctorar a la Universitat de Kdnigsberg a I'edat de trenta-

un anys, Immanuel Kant va exercir com a professor de Logica i Metafisica.

Seguint I'estela de Leibniz i Newton, Kant va interessar-se per I'Astronomia i

la Cosmologia, formulant una hipotesi nebular sobre I'origen de I'Univers,

hipotesi que no esta gaire allunyada de les actuals teories sobre la formacio
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del sistema solar; pero la lectura del Tractat de
la naturalesa humana, de David Hume, el va fer
«despertar del somni dogmatic», en paraules
del filosof alemany. Aquesta actitud va traduir-
se en l'inici d'una etapa critica, que es va
materialitzar en tres obres: Critica de la rad
pura, Critica de la rad practica i Critica del judici.
La primera té com objectiu establir els limits del
coneixement cientific; la segona s'ocupa de
['ambit de la moral; i la tercera és una reflexio
sobre les fonts i les derivacions de |'estética i la
teoria de l'art.



Els habits quotidians d'Immanuel Kant han passat a la historia com a
paradigma d'una vida metodica i, fins i tot, rutinaria. Totes les tardes feia un
passeig a les cinc en punt, de tal manera que la gent del poble, quan el veien
passar, posaven el seu rellotge en I'hora exacta. L'Unica excepcio va ser el dia
gue va despistar-se degut a que va quedar enlluernat per la lectura de I'Emili,
de Jean-Jacques Rousseau, un suggerent tractat sobre I'educacié i Ia
naturalesa de I'ésser huma publicat pel filosof frances I'any 1762.

Segons Kant, si no coneixem el funcionament de la rad humana no
tindrem cap possibilitat de determinar com hem d'actuar i de viure. Ni els
corrents empiristes ni els racionalistes tenen la “solucié magica” per als
problemes del coneixement huma; perd una investigacid critica d'ambdds
corrents pot ser de gran ajut a I'hora d'establir I'origen i els limits d'aquest
coneixement. La rad humana ha de definir les formes correctes d'actuar, i per
aixo el filosof de Konigsbert formula les dues versions principals de
“I'Argument Ontologic”: 1/ «Actua de forma tal que la teva accié pugui
esdevenir una llei universal»; 2/ «Actua de forma tal que un ésser huma sigui
sempre un fi en si mateix, i mai un mitja per obtenir una altra cosa».

Aixi mateix, les funcions principals de la raé humana van ser
sintetitzades per Kant en tres preguntes, que a la vegada poden ser
resumides en una quarta: 1/ «Qué puc saber?» (Teoria del Coneixement); 2/
«Qué he de fer?» (Etica); 3/ «Qué puc esperar?» (Metafisica); i 4/ «Qué és
I'ésser huma?» (Antropologia). Aquest és el gran llegat d'Immanuel Kant: una
profunda exploracié del coneixement huma i dels seus ambits d'actuacio, des
de la fisica i la cosmologia fins a I'etica i I'epistemologia.

Bibliografia.- SOLE, Joan: Kant: el giro copernicano en la filosofia. Madrid: Emse Edapp,

2015.



LA NOVEL-LA ANGLESA D'AVENTURES

Maria Zamora

Els relats d'aventures van viure la seva edat d'or a Anglaterra en el periode
qgue va de la segona meitat del segle XIX fins els anys trenta del segle XX,
I'epoca enomenada “d'entreguerres”. Van ser un bon grapat els escriptors
britanics que, provinents d'altres generes literaris com la poesia o la novel-la
naturalista, van apropar-se al relat aventurer en bona part degut a la gran
acceptacid que aquest va tenir entre el public, qui s'apropava a la seva
lectura ja fos en format de llibre o en les revistes divulgatives que els
publicaven per entregues, habitualment amb periodicitat semanal o
guinzenal.

Robert Louis Stevenson (Edimburg, 1850 -
Samoa, 1894) és, probablement, I'escriptor més
conegut en aquesta linia, gracies a textos com
L'illa del tresor (1883), L'estrany cas del dr.
Jeckill i mr. Hyde (1886) —dues de les principals

del genere—, La fletxa negra (1888) i El senyor de
Ballantrae (1888). Davant I'aparici6 de Ia

novel-la naturalista i psicologica, Stevenson va
popularitzar els relats d'aventures en els que és
la propia personalitat dels protagonistes la que dibuixa |'accié. L'estil
d'Stevenson, elegant i sobri, va influir poderosament en molt escriptors i
escriptores posteriors.

Henry Rider Haggard (Brandeham, 1856
— Londres, 1925) va ser contemporani
d'Stevenson i va assolir, al igual que ell, una
gran popularitat. Alguns critics van pretendre
encasellar-lo com escriptor per a la infancia,
pero relats com Clarejar (1884), Les mines del
Rei Salomo (1885), Les aventures d'Allan

Quatermain (1887) o La filla de Moctezuma
(1893) van demostrar que Rider Haggard va ser un dels millors novel-listes
del genere d'aventures.



Arthur Conan Doyle (Edimburgo, 1859 -
Crowborough, 1930), aixi mateix contemporani
d'Stevenson i de Rider Haggard, és probablement
| I'escriptor més popular en el génere detectivesc,
tot i que també va conrear el relat d'aventures.
Alguns titols rellevants, al marge de les populars
Aventures de Sherlock Holmes, sén: El misteri de

Cloomber (1888), Les gestes del brigadier Gerard
(1896), Sir Nigel (1906) o la célebre El mdn perdut
(1927). Amic personal de Rudyard Kipling, les possibles influencies mutues

van concretar-se en un estil pausat, a I'hora que intrigant, capac de despertar
en el lector un interés creixent a mesura que avanca el relat, fins arribar a un
climax final en el que I'enginy sempre brilla d'una forma especial.

Joseph Rudyard Kipling (Mumbai, india, 1865 —
Londres, 1936), premi Nobel de Literatura en 1907,
és, probablement, el millor escriptor del periode i un
'| dels millors novel-listes en llengua anglesa. Autor
d'obres tan significatives com La marca de la bestia
(1890), Gunga Din (1892), El llibre de la selva (1894)
o Capitans intrépits (1896). Ambientats en I'india

segons |'entenia un membre de la colonia anglesa
politicament dominant, sén relats redactats en un estil enérgic i directe, que
mostra una notable creativitat i una inusual habilitat per implicar al lector o
lectora en la narracio.

En definitiva, la novel-la d'aventures anglesa compta, doncs, amb un
excepcional plantell d'escritors, entre els quals Robert Louis Stevenson,
Henry Rider Haggard, sir Arthur Conan Doyle i Rudyard Kipling sén les figures
més rellevants i representatives. Adaptats al cinema en multitut de versions,
L'illa del tresor, Les mines del rei Salomd, Les aventures de Sherlock Holmes o
El llibre de la selva ja formen part, per merits propis, del imaginari col-lectiu.

* %k *k

Bibliografia.- PUJALS, Esteban: Historia de la literatura inglesa. Madrid: Gredos, 1988.



ELS ORIGENS DEL PENSAMENT HEBREU:
FILO D'ALEXANDRIA

Jordi Puigdomenech

El Neoplatonisme és un corrent filosofic que s'inicia al
segle lll amb I'obra de I'egipci d'origen grec, Ploti. Abans,
al segle IV a.C., Platd havia distingit I'existencia de dos

mons, l'intel-ligible o mdn de les Idees, i el sensible 0 mon
natural, aquest darrer edificat com una copia imperfecta del moén Ideal.
Aquest esquema ha servit d'inspiracié per a molts autors posteriors, tant en
I'ambit de la literatura com en el de I'art en general, i practicament en totes
les epoques, com és el cas de les germanes Wachowski al recrear I'univers
del film Matrix (1999). Per damunt de les Idees, com Idea suprema i principi
primer de la realitat, Platoé havia ubicat la Idea del Bé, que en la pel-licula de
les Wachowski s'encarna en la figura de Neo, “L'escollit”. El Bé, la Veritat, la
Justicia i la Bellesa sén les arrels, els principis primers de la recta activitat
humana que I'heroi fa valdre per damunt de qualsevol altra consideracié.

L'obra del jueu neoplatonic Fil6 d'Alexandria va ser d'una enorme
transcendencia historica. La realitat suprema o primer principi de la realitat
és, per Filo, la divinitat, el Yahveh de Moisés, que s'identifica aixi mateix amb
el Bé platonic. EI mén material o sensible no procedeix directament de la
ment de Déu, segons Filo d'Alexandria, d'acord amb el principi de les realitats
intermedies que serveixen de pont entre el mén perfecte, Ideal, i el mén
creat o material. De Déu prové immediatament el Logos, la rad, I'ordre —que
el Cristianisme identificara amb Jesucrist—; i és en el Logos on hi habiten les
Idees o models per a les coses materials que constitueixen I'entorn en el que
residim els humans. Com diu I'Evangeli: «En el principi era el Logos. Tot va ser
fet per ell i sense ell no s'hauria fet res del que es va fer». El vincle, doncs,
entre el Judaisme i el Platonisme té en Fild la principal font de referéncia, aixi
com al segle Xll I'aristotelisme la tindria en la figura de Moisés Maimonides.



El principal punt de discrepancia, pero, entre el pensament hebreu i
els corrents platonic i neoplatonic rau en la teoria de la reencarnacid, eix
central per als sistemes de Platé i Filé d'Alexandria, i practicament residual
en el cas de la religid jueva, malgrat que hi hagin referéncies en alguns
fragments de la Cabala. Platonics i neoplatonics defensaven la idea de que
I'univers és etern, i que I'anima humana preexisteix al naixement del cos i
sobreviu més enlla de la mort d'aquest, abans de reencarnar-se en un nou
cos completant el cicle de la metempsicosi o transmigracié de I'anima
humana. Segons Plato, calen un miler de reencarnacions abans de que
I'anima pugui arribar a purificar-se del tot i alliberar-se, per tant, del cicle que
la lliga al mén material. El Judaisme, en canvi, proposa la creacié del moén per
part de Yahveh a partir del no-res. Es a dir, per als hebreus I'univers no és
etern, sind creat; al igual de I'anima humana, que és generada
simultaniament amb el cos, malgrat que no desapareix pas amb la mort

d'aquest.
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Detall de “La primavera”, de Sandro Botticelli



LA MACONERIA EN EL CINEMA

Arnau Pavlovic

La historia del cinema compta amb
moltes pel-licules en les que
apareixen simbols macgonics. Des
del film Sons of the desert (1933),
de la parella de comics Stan Laurel i
Oliver Hardy, fins The League of
Extraordinary Gentlemen (2003),
un dels referents de I'univers dels
superherois de DC Comics, son
moltes les pel-licules en que Ia
maconeria hi apareix com tema
principal o secundari. En algunes

oF EJ{‘THAEIRD!NAR“’ {GENTLEMEN

d'elles es presentada com una
organitzacid6 secreta amb afany T"/
delictiu i conspirador, mentre que
en altres s'exalten algunes de les

seves virtuts i ideals politics i
humanistics. En la majoria de films, pero, tan sols hi apareixen referencies

puntuals o al-usions tangencials al fenomen magonic.

A National Treasure (2004), pel-licula protagonitzada per Nicolas Cage i
Diane Kruger, produida per Jerry Bruckheimer i dirigida per John Turteltaub,
el nom i cognom del protagonista de la historia, Benjamin Franklin Gates,
coincideix —i no pas en va— amb el de l'inventor, politic i filosof mago
Benjamin Franklin. Nicolas Cage segueix les pistes que van deixar els Pares
Fundadors sobre el parador d'un tresor ocult, experimentant tota mena de
riscos i aventures extremes. A The Man Who Would Be King (1975), del
director John Huston i protagonitzada per Sean Connery i Michael Caine, els
protagonistes sén macons, i hi ha diverses picades d'ullet a la simbologia
maconica practicament al llarg de tot el metratge.



Altres films en els que hi apareixen diferents expressions o referencies
maconiques —directes o indirectes— sén The Searchers (1956), un dels més
populars westerns del mestre John Ford; Murder by Decret (1979), una
insolita aventura del famds detectiu Sherlock Holmes dirigida per Bob Clark i
protagonitzada per Christopher Plummer, James Mason i David Hemmings;,
el curids thriller Aracnofobia (1990), un entretingut film d'intriga i terror
produit per Steven Spielberg; Big Fish (2003), de Tim Burton, amb nombroses
al-lusions a les logies i amb aparicid de simbols magonics; i per ultim, farem
esment d'un film molt especial, que ha estat interpretat tot ell com una
metafora en clau d'ironia dels principis i valors de la maconeria: Being There
(1979), de Hal Ashby, una de les darreres pel-licules del grac actor britanic
Peter Sellers.

ANAND QUCTION
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ALSO STARRING .
JACK WARDEN - MELVYN SART=RICHARD BASEHART
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ISAAC ASIMOV: CIENCIA, FICCIO i DIVULGACIO

Neéstor Brugués

Isaac ludovitx Asimov va néixer a Petrovichi, Smoliensk (URSS), I'any 1920. Fill
d’una familia jueva, Asimov va ser el primogenit del matrimoni format per
Judah Asimov i Anna Rachel Berman, que van emigrar a Nova York quan el
petit lsaac tenia tres anys. Alguns historiadors de la literatura fixen
erroniament el seu naixement el dia 4 d'octubre del 1919, data que figura en
el Registre Civil; pero desconeixen en el fet que la mare va modificar aquesta
data anys després del seu naixement, amb el proposit que el seu fill pogués
ingressar a |'escola publica un any abans del que li corresponia per I'edat. En
acabar la secundaria Asimov va ingressar a la universitat novaiorquesa de
Columbia el 1935, i al cap de quatre anys ja havia aconseguit el titol de
Llicenciat en Quimica. A continuacié va cursar Ciencies i Arts, i va doctorar-se
en Filosofia. Contravenint la intencio dels seus pares, que esperaven que es
dediqués a la medicina des de la seva vessant com a quimic, Asimov va
decidir que el seu futur professional passava pel cultiu de la literatura,
professid que va conrear fins la seva mort, 'any 1992.



Escriptor prolific —té més de cinc-cents titols publicats— i gran
divulgador, I'obra d'Asimov en el genere de la cieéncia ficcido ha gaudit d’'una
gran popularitat pel dificil equilibri que aconsegueix entre l'estil, la ficcid
literaria i I'ambit de la ciéncia i la tecnologia. Continuador d’una linia iniciada
pels autors classics del genere, com Julio Verne i Herbert George Wells, i
orientat en ocasions vers les visions distopiques més caracteristiques del
segle XX —Aldous Huxley, George Orwell, Ray Bradbury—, I'any 1939 Asimov
va comengar a publicar contes de ciencia ficcio a les revistes especialitzades,
esdevenint en pocs anys el principal representant de la branca tecnologica de
la literatura de ciéncia ficcid, en que la visié del mdén futur i de les noves
formes d'organitzacio social es basa en premisses de caracter cientific —-més o
menys futuristes—i en els avengos tecnologics corresponents.

En els seus relats de robots

AL |

{?fm ASIMDY recollits als recopilatoris “I, Robot”

R (1950) i “The Rest of the Robots”
(1964), Isaac Asimov va fixar per a la

posteritat les tres lleis de la robotica,
gue determinen que el robot restara en
tot moment al servei de |'ésser huma.
Malgrat que en alguns relats pugui
existir la primera impressi6 de que
algun robot pretén violar alguna de les tres lleis, finalment s'acaba descobrint
gue aixo succeeix per tal d'un interes superior, per salvar la Humanitat. Pero
mentre els robots evolucionen cap a un model androide d'intel-ligencia i
lucidesa moral superiors a les dels homes, aquests, moguts pels seus
impulsos egoistes, coven una profunda hostilitat cap a ells.

En aquesta darrera novel-la, “The Rest of the Robots”, és especialment
afortunada la descripcid de la societat terrestre que viu sota voltes d'acer
subterranies i en condicions practicament de miséria, en comparacié amb els
planetes supercivilitzats dels quals depen. De I'lany 1972 és la publicacid del
conte “The Gods Themselves”, suggerent relat que presenta els memorables



habitants d'un univers paral-lel al nostre; es tracta d’'un mdn de consistencia

fluida, els habitants del qual conviuen formant triades.

Malgrat la popularitat que van proporcionar-li els relats de ciencia-
ficcid, una de les millors obres d’lsaac Asimov no pertany al genere. Es tracta
de “Past, Present and Future” (1987), una col-leccid de seixanta-sis assajos on
I’escriptor nord-america projecta en el temps la seva visid del mén, centrant-
se especialment en quatre temes: el risc d’'una guerra nuclear, la degradacio
del planeta, I'exploracid espacial i la revolucié informatica. El caracter
visionari d’Asimov, fonamentat en un acurada analisi historica, queda palées
en qliestions com la prediccid de la profunda transformacio social que havien
de comportar els dispositius informatics —-mobils, ordinadors—, aixi com el fet
que bona part de la informacié i la historia de la cultura estiguessin
disponibles per a tothom en el context d’'una xarxa global. El merit d’aquesta
visio del futur és que quan Asimov va redactar alguns d’aquests assajos,
entre les décades de 1950 i 1970, Internet ni tan sols no existia.

Bibliografia.- ASIMOV, Isaac: Pasado, presente, futuro. Barcelona: Plaza y Janés, 1989.
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EL VALOR DE LES MATEMATIQUES GREGUES

Laura Miranda

L'antiga civilitzacid hel-lenistica no només va
aconseguir importants exits en l'ambit de les
matematiques, sind que a més va servir en bona
mesura de referencia pel que seria la revolucid
cientifica dels segles XVI i XVII. La mecanica

constitueix un camp on es va poder aplicar amb
exit la manera matematica d'abordar els
problemes tal i com, d'alguna manera, ja havien

suggerit alguns dels grans pensadors grecs, com

Pitagores o Euclides.

Pitagores, veritable pioner a I'hora de descobrir que la realitat esta
estructurada segons un ordre de tipus matematic i geometric, havia aplicat la
geometria a la dilucidacié de la “rad” dels intervals musicals, mentre que
Eudoxo va orientar aquesta disciplica cap a la representacié espacial dels
moviments dels astres. No obstant aix0, va ser al camp de la mecanica on un
sistema fisic manipulable es va veure sotmes per primera vegada amb
efectivitat al metode matematic, constituint un model per a altres processos
de matematitzar arees de la naturalesa.

En primer lloc, és important adonar-se que tots aquests
desenvolupaments —que inclouen a més |'Optica, la pneumatica,
I'astronomia, la musica o la geografia— eren considerats com a capitols de les
ciéncies matematiques, diferents de la fisica o filosofia natural, molt més
amplia i complexa, perd menys precisa i exacta. La filosofia natural s'ocupava
de les causes i l'ordre final del cosmos, mentre que les matematiques
s'ocupaven de trobar els principis plausibles —hipotesis— a partir dels quals
derivar els fenomens coneguts, sistematitzant aixi deductivament un camp
d'estudi.

També és important adonar-se'n de quée els camps abordables
matematicament van comencar a augmentar en aquest periode, una



tendencia que no ha deixat de manifestar-se en moltes disciplines
cientifiques des de llavors. Pel que fa a la comprensié del veritable paper que
les matematiques abstractes han jugat en el desenvolupament de la fisica i la
ciencia moderna, és fonamental coneixer els Elements d'Euclides, la seva
estructura els procediments dels que fa Us el matematic grec a I'hora
d'establir les proposicions, procediments que amb el temps es van convertir
en un model de rigor deductiu —d'aqui I'expressido More geometrico, emprada
per Baruch Spinoza amb sentit deductiu en la seva Etica—. En realitat no cal
coneixer les proposicions dels tretze llibres d'Euclides per a ser conscients del
valor d'aquesta obra per al procés d'entendre matematicament la realitat,
pero si que cal comprendre com era el procediment axiomatic informal
utilitzat, per la qual cosa si es fa necessaria una lectura amb atencio alguns
dels teoremes i problemes senzills que es demostren al principi del tractat.

Bibliografia.- SOLIS, C. & SELLES, M.: Historia General de la Ciencia. Madrid: Espasa-
Calpe, 2013.
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Paloma Chamorro,
en una de les entrevistes historiques del programa de RTVE “La Edad de Oro”



HENRI BERGSON: CONSCIENCIA, TEMPS i DURACIO

Milton Santos

Fill de familia hebrea, Henri Bergson nasqué a
Paris l'any 1859 i traspassa el 1941, en plena
ocupacié nazi de la capital francesa. Exerci de
professor en el prestigids Col-legi de Franga, i va
ser guardonat amb el Premi Nobel de Literatura
I'any 1928. La filosofia de Bergson pren
I'evolucid de les especies com un procés pel qual
al llarg del temps es desenvolupen i combinen
armoniosament la consciencia i la materia. Per al

pensador frances la realitat és, per tant, duracid
temporal real. | el lloc on aquesta temporalitat es fa manifesta és,
precisament, en la consciencia humana.

La fusid de consciéncia i temps és, per a Bergson, el punt on es
manifesta la veritable experiencia del viure. Una experiéncia que no es
concebuda com una aproximacié externa al mén material, als objectes, sind
com una captacio de la realitat des de dintre d'ella mateixa. En el fons, el que
ens diu Henri Bergson té bastanta relacié amb la celebre maxima metafisica
de George Berkeley: esse est percipi o percipere —«ser és percebre o ser
percebut.»— O el que és el mateix: sense consciencia no hi ha realitat, i el
fenomen de la consciencia humana és, sens dubte, una experiéncia, un fruit
de I'evolucié creadora que té lloc en la dimensié temporal, en la duracié.

En aquesta linia, Henri Bergson considera que la intuicio, és a dir, la
captacié directa de la realitat per part de I'enteniment, sense la mediacio del
raonament, és el metode que ens permet entendre la propia realitat des de
dins. Nosaltres no som un observador extern, trascendent de I'experiéencia
vital que ens envolta. Formem part d'ella, i només tenint aixd present i
interpretant la realitat per la via de la ment activa podrem arribar a
entendre-la. La intuicié acompanya doncs, interiorment, el procés temporal
de duracid de la realitat mateixa. Per aquesta confluéncia entre intuicid i



duracioé pot explicar-se que Bergson proposés el rebuig de la intel-ligencia
descarnada, del raonament fred i abstracte, constructor de conceptes
analitics que poc tenen a veure amb I'experieéncia humana de la vida. A la
vida se la sent, se la intuieix, més que no pas se la pensa. La veritable
intel-ligencia és l'experiencia de la vida mateixa. Aquesta apologia de la
intuicié davant el raonament logic, pur i dur, no significa que Bergson
estigués en contra del concepte, sind que ell creu que préviament a
I'elaboracié del concepte per part de I'enteniment cal passar pel fenomen
intuitiu, per la captacié directa; cal experimentar, “sentir” la realitat en el
temps, abans de “pensar la realitat” fora del temps.

Dos assaijos de Bergson exposen aquestes idees, Mateéria i memoria
(1896), on proposa la continuitat absoluta que existeix entre la consciéncia i
la materia, i L'evolucio creadora (1907), on el concepte de “duracid” es
proposa com la clau per entendre el procés de I'existencia de la consciencia i
la matéria en el temps. En un tercer assaig, titulat Les dues fonts de la moral i
la religid (1932), el filosof francés aplica la seva ontologia en els camps de la
religié i de la moral, dues disciplines que ell no considera com un simple
producte creat per la societat, a mode de mecanisme de control i regulacid,
sind com un cami que pot seguir un doble recorregut: el que recorren aquells
que des d'una postura passiva compleixen amb els dogmes religiosos i les
normes morals associades d'una manera merament rutinaria; i aquells altres
qgue, com és el cas dels mistics, viuen I'experiéncia del contacte amb I'Absolut
des d'una visid activa, creadora de realitat. Aquesta és la visié de Bergson.

Bibliografia.- BERGSON, Henry: Materia y memoria. Edici6 a carrec de Patricio

Penalver. Madrid: Hermeneia, 2021

- NAVARRO, J.M. & CALVO, T.: Historia de la Filosofia. Madrid: Anaya, 1980.
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LA NARRATIVA BREU DE
RUDYARD KIPLING

Jordi Puigdomenech

Nascut a Bombay l'any 1865, fill
d'una familia de colons anglesos
instalats a I'india, Rudyard Kipling

va viure intensament i en primera
persona l'experiencia del mestisatge Orient-Occident. A I'edat de cinc anys
els seus pares van enviar-lo a estudiar a Anglaterra, on va sentir-se un més
un estranger, tot i pertanyer a un antic llinatge britanic, que no pas al pais
adoptiu de la seva familia. El petit Rudyard se sentia més indi que no pas
angles. Malgrat aquest sentiment, tampoc podia apagar del tot la flama de la
sang, tal i com ell mateix ho expressa de forma ben grafica en retornar a
casa: «Anglaterra és el més fascinador dels paisos estrangers que he visitat,
tot i que podria calificar la meva estada alli com una experiéncia trista.»

Premi Nobel de Literatura I'any 1907, Rudyard Kipling és conegut arreu
del mén per dues novel-les que han estat adaptades al cinema en diverses
versions, la major part d'elles molt populars: El llibre de la selva (1894) i Kim
(1901). Pero Kipling va iniciarse en la literatura com escriptor de contes; uns
relats breus d'ambientacid exotica, com les novel-les esmentades, perd amb
uns continguts més arriscats, alguns d'ells extrets d'antigues llegendes i mites
orientals. En un principi els contes de Kipling no van gaudir de gaire exit,
trigant molts anys en ser publicats més enlla de la seva india natal, perd
finalment han estat reconeguts en la seva veritable valua.

Malgrat el tarda reconeixement, no hi ha dubte de que relats com
L'estigma de la bestia (1891) o Al final de la travesia (1891) mereixen estar
entre els millors de tots els temps, tal i com va expressar un altre geni de les
lletres, Jorge Luis Borges. Tant ell com molts altres critics i escriptors
consideren Kipling l'inventor del monoleg interior dins la literatura
contemporania. Valguin, a mode de testimoni de I'admiracido que desperta



entre molts dels seus col-legues, les paraules de George Orwell, autor de les
inoblidables “1984”, “Rebel-li6 a la granja” i “Homenatge a Catalunya”:

«Kipling es troba en la peculiar posicid6 d'haver estat un exemple
durant cinquanta anys. Després va venir una altra epoca i els gustos van
canviar: tots aquells que es consideraven a si mateixos com “intel-ligents” el
van menysprear. Al cap del temps, pero, tots els seus detractors
suposadament “intel-ligents” han estat oblidats, pero Kipling continua estant

aqui».

Com no podia ser d'una altra manera —i com bé assenyala Lluis
Salvador, prologuista de I'antologia de contes de Kipling de [I'Editorial
Laertes— en la seva narrativa breu «Rudyard Kiplin escriu sobre I'india, la seva
india, alla on I'home blanc era un gra de sorra que sura en un mar
incomprensible i on els déus occidentals perden el seu poder.» Aquest és,
precisament, el tema central de L'estigma de la béstia, el conte que obre
aquesta antologia, on un militar anglés destinat a les colonies hindus
blasfema ofensivament contra una divinitat local, a conseqiiencia del qual es
objecte d'una malediccid. La conclusié que cal estreure de la historia I'exposa
I'escriptor angles, ja en les primeres pagines del relat: «Respecta els
seguidors dels altres déus: mai no se sap quan pots necessitar un amic.»
Kipling traspassa a Londres, I'any 1936.

% %k %k



sssssss




L’ORIGEN DELS MUNDIALS DE FUTBOL

Alex Rodriguez

L’any 1928 la Federacidé Internacional de Futbol
Associacio —FIFA— va prendre la decisid
d'organitzar un torneig internacional de futbol a
nivell mundial. Els organitzadors del Jocs
Olimpics de 1932 a Los Angeles no havien
previst incloure el futbol com a part del
programa, a causa de la baixa popularitat
d’aquest l'esport als Estats Units. La FIFA i el
COIl —Comité Olimpic Internacional- també van
estar en desacord sobre la necessitat de que els
jugadors dels equips participants fossin
amateurs, és a dir, no professionals, per la qual
cosa es va eliminar el futbol dels Jocs Olimpics
de Los Angeles.

Jules Rimet, aleshores president de la
FIFA, va comengar a organitzar llavors la

primera edicid de la Copa Mundial de futbol, a

fi de compensar I'abséncia d’aquest esport a les olimpiades. La FIFA va
nomenar Uruguai com el pais amfitrid del primer certamen. Les nacions
seleccionades van ser convidades a enviar un equip, pero l'eleccié d'Uruguai
com a seu del Mundial va significar un viatge llarg i costds a través de I'Ocea
Atlantic per a les seleccions europees. Per aquesta rad cap pais europeu no
es va comprometre a enviar un equip fins a dos mesos abans de l'inici de la
competicié, amb la incertesa que aix0 comportava per als organitzadors.
Rimet finalment va persuadir les seleccions de Belgica, Franca, Romania i
lugoslavia perquée realitzessin el viatge. Aixi, en total van participar tretze
nacions: set d'America del Sud, quatre d'Europa i dos d'Ameérica del Nord.



Lucient Laurent, primer golejador Bert Patenaude, autor del primer hat-trick

Els primers dos partits de la Copa del Mdén es van dur a terme
simultaniament, i van ser guanyats per les seleccions de Franca (victoria 4-1
a Mexic) i dels Estats Units (victoria 3—0 davant Belgica). El primer gol de la
historia dels Mundials va ser anotat per Lucien Laurent, davanter de la
seleccio francesa. Quatre dies després Bert Patenaude, golejador dels Estats
Units, va aconseguir el primer hat-trick de la historia de la Copa del Mén en
la victoria per 3-0 dels nord-americans contra el Paraguai. A la final, la
seleccid de I'Uruguai va derrotar I'Argentina per 4-2 davant d'una multitud
de 93.000 persones a Montevideo, per convertir-se d’aquesta manera en la
primera seleccié guanyadora d’una Copa Mundial.

El Mundial de Futbol del 1934 va ser organitzat per Italia, i va
esdevenir el primer campionat en incloure una etapa prévia de classificacio.
Setze equips es van classificar per al torneig, nombre fix que es mantindria
fins I'any 1982. La seleccié d’Uruguai, amfitrions i campions de I'edicié de
1930, estaven molestos per I'escassa assistencia europea a la seva Copa del
Mon, aixi que van decidir boicotejar el Mundial de 1934 a Italia. Bolivia i
Paraguai també van estar absents, cosa que va permetre a Argentina i Brasil
avancar a les finals sense haver de jugar cap partit de classificacié. Egipte es
va convertir en el primer equip africa a competir, perd va perdre davant
Hongria a la primera ronda. Italia va guanyar el torneig, convertint-se en el
primer equip europeu a fer-ho.



El Campionat del Mén de futbol de 1938 també es va dur a terme a
Europa, per a gran consternacié de molts sud-americans, i un cop més amb el
boicot d'Uruguai i Argentina. Per primera vegada lItalia, el campié defensor
del titol, aixi com el pais amfitri6 de la nova edicio, Franga, ambdds van
obtenir la classificacié automatica. Després d'un partit de play-off contra
Letonia, Austria s'havia classificat oficialment per al torneig, perd a causa de
I'Anschluss a I'abril de 1938 amb Alemanya, la seleccid nacional austriaca es

va retirar, i alguns jugadors austriacs es van agregar al combinat alemany.

El lloc vacant d'Austria va ser ofert a Anglaterra, perd els anglesos van
declinar. Aix0 va deixar el torneig amb quinze nacions competint. Per
primera vegada els amfitrions —Franca— no van guanyar el torneig, ja que
Italia va retenir el titol en superar a Hongria a la final. El davanter poloneés
Ernest Willimowski es va convertir en el primer jugador a marcar quatre gols
en un joc de la Copa del Mén durant la derrota per 6 a 5 de Polonia contra el
Brasil. El seu record va ser igualat posteriorment per altres jugadors, i
superat a la Copa Mundial de 1994.
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Cartell oficial del primer Mundial, celebrat a I’'Uruguai I'any 1930



LA COPA KORAC DE BASKET
Albert Huertas

El vistds trofeu que s’atorgava al club campid de la Korac

La Copa Korac¢ de basquet fou una competicié esportiva d'equips europeus
de basquet creada la temporada 1971-72. De caracter anual, estava
organitzada per la FIBA Europa. Historicament la Copa Kora¢ era la tercera
competicié europea de basquet per a clubs després de la Copa d’Europai la
Recopa, al igual que passava en el futbol europeu. La Kora¢ era, per tant,
I’equivalent a la Copa de la UEFA en futbol.

El trofeu rebé el nom del jugador iugoslau Radivoj Koraé, un dels
millors esportistes iugoslaus de la historia, que mori en accident de transit el
2 de juny de 1969 quan es trobava en el millor moment de la seva carrera i
militava en el club Petrarca Basket Padova italia. La darrera temporada de la
seva vida, la 1968-69, Radivoj Kora¢ va proclamar-se maxim anotador de la
lliga italiana, amb un total de 581 punts transformats. Cal tenir en compte
que aleshores a totes les competicions que es jugaven a Europa el partit es
dividia en dos periodes —no en quatre, com actualment— i no existia la linia
de 3.25 metres. Es a dir, no podien transformar-se llancaments de tres punts.



Com era habitual a la epoca, els dominadors de la Copa Koraé¢ de
basquet foren els clubs italians, iugoslaus i francesos, destacant el
Pallacanestro Cantu amb quatre titols. El Club Joventut Badalona va assolir-
ne dos, els anys 1981 i 1990; i el Futbol Club Barcelona dos més, les
temporades 1986-87 i 1998-99. Per la seva part, el Real Madrid va conquerir
un unic trofeu, el de I'any 1988, en un historic i trepidant partit amb la
Cibona de Zagreb de Drazen Petrovi¢, qui I'any seglient fitxaria precisament
pel club blanc. La darrera edicié de la Copa Kora¢ de basquet es realitza la
temporada 2001-02, després que la FIBA Europa reorganitzés les
competicions europees. Fou substituida per la Copa ULEB.
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Joe Galvin, Manel Comas i altres dos jugadors del Joventut de Badalona
celebren al vestidor la historia victoria davant el Carrera de Venezia
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EXISTEIX ‘L’ADN BARCA’?

Eric Monclus i Alex Rodriguez

Més que un club. Aixi, amb aquest lema -

-on el FC Barcelona diu ser una entitat A D N BA R c A
que va més enlla de les institucions '
tradicionals dedicades a I'esport-- és com I'entitat barcelonina es presenta al
man, i no només a l'univers futbolistic, com una marca reconeguda i amb una
identitat propia. El Bar¢a és més que els titols que ha guanyat al llarg de la
seva historia i més que els trofeus que encara estiguin per arribar. El club
blaugrana té un estil de joc propi i uns valors humans que sén més
importants que aconseguir la victoria a qualsevol preu. En definitiva, el Barga
és una escola de vida perquée té com a objectiu formar persones a través de
I'esport. Aquestes senyes d’identitat han configurat I’'anomenat ‘ADN Barga’,
un estil de joc i una manera d’entendre el futbol i 'esport que va més enlla
de I’entreteniment, per esdevenir una filosofia, una forma peculiar d’afrontar
el futbol i la vida.

Inspirat en el programa docent de La Masia, I'escola de futbol del
Barca, cadascuna de les Bar¢ca Academy que hi ha arreu del moén té un
director que ha estat vinculat préeviament al club, i sap el qué I'entitat vol
transmetre a la resta del mén. El model formatiu esta inspirat a La Masia i té
clar el cami que cal seguir: I'Escola del FC Barcelona: trenta dos equips
formats per nens i nenes de 6 a 12 anys, que entrenen dos cops per setmana
als voltants de I'estadi Johann Cruyff, als que s’hi sumen els divuit equips que
formen part de les sessions de perfeccionament —amb edat fins als catorze
anys--. Aquest projecte també és una pedrera per als entrenadors, ja que
molts d’ells acaben liderant les Bar¢ca Academy de tot el mén. Lestil de joc,
element fonamental en la formacié de La Masia i en les académies i campus
del FC Barcelona, és la base de I'anomenat ‘ADN Barca’:



12/ Futbol ofensiu, d’atac, principalment amb una disposicié al camp
d’un 3-4-3, que és transformable en un 4-3-3 si el context ho
requereix.

22/ Joc de posicido (cada jugador sap on ha d’ubicar-se en cada
moment).

32/ Combinacions i triangulacions al primer toc.

42/ El mig-centre constitueix I’eix central del sistema, i per tant en tot
moment es mou per les rodalies del cercle central del camp de joc.

52/ Dos extrems enganyats a la banda, amb molta velocitat i resolucid
de cara al gol.

62/ Un ‘fals 9’, és a dir, un davanter centre amb molta mobilitat i amb
capacitat per obrir espais per a les diagonals que puguin tracar els
extrems.

Bé, i ara bé la pregunta: existeix realment

aquest estil anomenat ‘ADN Bar¢a’, o no
és més que un invent de la premsa
esportiva? Segons el periodista Josep
Pedrerol, de I'espai televisiu El chiringuito
de jugones, ’ADN Barca no existeix com a
tal concepte: "El ADN Barg¢a no existe; es
un estilo que marcd Cruyff y se acaba sin

los mejores".

Té rad Josep Pedrerol? Sense bons

jugadors --entenent per ‘bons jugadors’

cracks estrangers de qualitat internacional-- és possible practicar el joc de toc

i precisid que va dissenyar en Johann Cruyff? Podra Xavi Hernandez posar en

practica aquest concepte només amb una base de jugadors de La Masia, pero

sense una gran quantitat de diners per poder invertir-la en jugadors forans?

En futures entregues provarem de donar resposta a aquests interrogants.
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AGENDA CULTURAL

MUSEU DE LA XOCOLATA

Alguna vegada has vist un Museu de la Xocolata? A qué esperes? Compra ja
la teva entrada per gaudir d'aquest peculiar Museu de la Xocolata a
Barcelona, i queda't mut en descobrir les escultures que han estat realitzades
amb aquesta delicia. Barcelona va ser el port d'origen per a la distribucié de
la xocolata. Per aix0, aquesta ciutat esta tan vinculada amb aquest producte.
Al Museu de la Xocolata no només podras aprendre tota la historia sobre
aquest producte, també podras provar-ho. Un pla per fer turisme a
Barcelona completament divertit, que podras gaudir en companyia de tota la
familia. Les entrades pel Museu de la Xocolata de Barcelona tenen un preu
des de 6 euros. Carrer del Comerg, 36, 08003 Barcelona, Espaia.

https://www.ticketea.com/venues/museum-xocolata/

MUSEU DE BADALONA

Descubreix la ciutat romana de Baetulo i gaudeix d'exposicions interessants i
de prestigi al Museu de Badalona. La tasca del Museu consisteix a recollir,
conservar, investigar i difondre els objectes relacionats amb el municipi que
siguin representatius de diferents periodes i aspectes de la seva historia i del
seu art. El Museu exerceix també les tasques de vigilia i proteccio del
Patrimoni historic de Badalona, que compreén els immobles i objectes mobles
d’interes artistic, historic i paleontologic, arqueologic, etnografic, cientific o
tecnic, patrimoni documental i bibliografic, i els jaciments i zones
arqueologiques. Aixi mateix porta a terme les excavacions arqueologiques a
la ciutat i el seu territori, i conserva els fons que en procedeixen, la majoria
d’época romana, pertanyents a la ciutat de Baetulo (I’actual Badalona),
declarada Bé Cultural d’Interés Nacional (BCIN) per la Generalitat de
Catalunya I'any 1995. D’altra banda, el Museu gestiona també I’Arxiu Historic
de la Ciutat de Badalona (AHBDN) i I'Hemeroteca Local. Horaris: de dimarts a
dissabte de 10 a 14 h i de 17 a 20 h; diumenges i festius de 10 a 14 h. Placa
de I'Assemblea de Catalunya, 1, 08911 Badalona. Tel. (34) 933 841 750.

http://www.museudebadalona.cat




CASA MUSEU GAUDI DE BARCELONA

Descobreix la Casa Museu Gaudi, ubicada dins del Park Guell de Barcelona, i
coneix una de las vivendes del famds Antoni Gaudi, el seus mobles i la
decoracid interior d’aquesta Casa Museu. Entra a la Casa Museu Gaudi per
descobrir la vida i la feina de |'arquitecte catala a través dels mobles i altres
objectes que va dissenyar. Observa mobles fantasiosos i objectes d'art
dissenyats per l'arquitecte. Descobreix com és la decoracié de la casa en que
Gaudi va passar els darrers ultims 20 anys de la seva vida. La casa va ser
construida sota el comandament de Gaudi, i en ella, es pot observar la seva
influencia en la fagana rosa o en les escultures del jardi. A l'interior, tot
recorda a Gaudi, els mobles que va dibuixar, els dibuixos i Obres d'Art. La
casa es preserva com en l'epoca en que Gaudi lI'ocupava. Antoni Gaudi s'ha
convertit en una de les persones més apreciades de la cultura catalana. Es
conegut principalment per la seva arquitectura, perd durant la seva carrera,
va dissenyar també mobles, objectes i jardins. La casa ens dodna una
percepcid de com era l'artesania catalana durant el modernisme. Aquesta
Casa Museu va obrir les seves portes al public el 1952, 100 anys després del
naixement de Gaudi. Si ets amant de la trajectoria de Gaudi, i vols coneixer
més sobre la seva personalitat i talent, no et perdis la visita de la Casa Museu
Gaudi. Les entrades per veure la Casa Museu Gaudi, dins el Park Guell, tenen
un cost des de 5,50 euros. Coneix un dels edificis més importants que acull el
Park Guell, i descobreix com era el lloc on va viure Antoni Gaudi.

https://www.ticketea.com/entradas/visita-casa-museo-gaudi-barcelona

TALLERS DE TEATRE AL ZORRILLA DE BADALONA

Els tallers del Teatre Zorrilla tenen com a objectiu principal I'ensenyament i la
promocio de les arts esceniques a través de la formacio d'actors i actrius. Per
dur-los a terme es compta amb un collectiu de mestres de gran
professionalitat, que transmeten als alumnes els seus coneixements tecnics i
practics en el terreny de la interpretacio, la diccid i la preparacié corporal. Els
tallers s'organitzen per a grups de totes les edats i nivells, a partir de 10 anys
i sense limit d'edat. El preu és de 45 euros mensuals, amb una matricula de
20 euros. El seu calendari es el del curs escolar. Per més informacié us podeu
posar en contacte amb el teléfon 93 384 40 22, o enviar un correu a |'adreca
info@teatrezorrilla.cat. Teatre Zorrilla: ¢/ Sant Miquel, 54. Badalona.

http://www.teatrezorrilla.cat/tallers




FILMOTECA DE CATALUNYA

La Filmoteca de Catalunya promou la difusié de la cultura cinematografica a
través de projeccions de films classics de tots els temps, i també del cinema
d'autor i I'exploracié de nous llenguatges audiovisuals contemporanis. Un
altre dels seus objectius és la formacid de nous publics cinematografics. Per
un preu molt ajustat podréu gaudir de les millors pel-licules de tots els
temps. A les 11 hs. del mati es programa una sessio especial per a escoles i
instituts. Placa Salvador Segui, 1-9, 08001 Barcelona.Tel.: 935 671 070.

http://www.filmoteca.cat/web/la-filmoteca

ESTIMA EL CINEMA! ESTIMA EL MALDA!

En el Cinema Malda donem una segona oportunitat a les millors pel-licules
del cinema internacional. Gaudeix de la nostra cartelera en Barcelona i
descobreix les nostres maratons a un preu molt especial. La mateixa entrada
és valida per a tantes pel-licules com vulguis en el mateix dia. El primer i el
tercer dissabte de cada mes pel mati tenim "Maldanins", sessid6 de cinema
matinal per a pares i mares amb nens i nadons. Si ets un bon cinéefil, no
renunciis a allo que més t'agrada! Recordem que amb el preu d’'una entrada
podeu accedir a la projeccié de totes les pel-licules que es programen al llarg
del dia, ja siguin en sessio de tarda o sessio de nit.

Estem a Barcelona, en el carrer del Pi, n2 5. Telefon: 933 019 350. No passeu
calor! Consulteu la programacié refrescant i estiuenca a:

www.cinemamalda.com

* %k *k
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