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El mes de febrer de 2020 van complir-se quinze anys des de la publicacié del
primer numero de Fronesis, la revista cultural del Centre d’Estudis Joan
Maragall. Al llarg del curs 2019-2020 s’hauria d’haver editat un numero
especial commemoratiu d’aquest aniversari, amb un recull dels articles més
destacats publicats durant aquests quinze anys. Pero per diverses raons,
entre elles els canvis obligats per la pandemia, aquest especial s’ha hagut
d’enrederir fins l'inici del curs 2020-2021, donant lloc a un nimero doble que
servira per recuperar treballs d'ex-alumnes i de col-laboradors destacats que
van tenir la gentilesa de participar en el nostre projecte, com ara el
desaparegut escriptor Eduard Arumi i Blancafort, i el també traspassat
catedratic d'Historia Contemporania i Cinema Josep Maria Caparrés Lera.
Valgui aquest especial de Fronesis com a homenatge a les seves figures, aixi
com als companys professors i professores que ja no estan amb nosaltres, bé
perque han assolit la jubilacid o perque segueixen ensenyant-nos a tots des
del Cel, com sén en Miguel Angel, en David Salip, la Marta Lépez, I'Elena
Mota o la Rosa Maria Pardo. El record emotiu de Frdnesis per a ells i elles.

Perd una escola no tindria rad de ser sense el més important, alld que
dona sentit a la tasca de professors, professores i personal d'administracié i
serveis: els/les alumnes que han passat pel nostre centre. Avui recuperem
entrevistes i articles realitzats per Pau Estartus, Helena Martinez, Xavier
Fulquet i Argelich, i Francesc Porcuna. També hem inclos un valuds treball
gue va realitzar Anna Vall-llovera, estudiant de Master que va fer una estada
com a becaria en practiques al Centre d'Estudis Joan Maragall. Altres escrits
s'han quedat al calaix per problemes d'espai, pero son molts més els noms
qgue haurien d'estar presents en aquest numero especial del quinzé
aniversari. Vagi també per tots ells i elles el nostre record i reconeixement.
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HECTOR ROSALES,
PREMI NACIONAL DE POESIA DE L'URUGUAI

Ana Jiménez Serrano

Aunque conviva entre peros

él sequira ejercitando alquimias
colonizando folios

incautando murmullos a las piedras

(Desvuelo , 1984)

Reproduim Il’entrevista que Ana Jiménez Serrano, aleshores alumna del CES
Joan Maragall, va realitzar I'any 2006 al poeta Héctor Rosales, premi
Nacional de Poesia de I’'Uruguai i amic de I'escriptor Mario Benedetti.

Héctor Rosales (Montevideo, 1958) pertenece a la generacion de
intelectuales que sufrid los rigores de la dictadura militar de su pais (1973-
1984). En el contexto de una dificil situacion sociopolitica, a los veinte afios
de edad toma la decision de abandonar Uruguay para establecerse en
Barcelona, ciudad donde en 1979 vio la luz publica su primer poemario,
Visiones y agonias. En esta obra primeriza (escrita en Montevideo durante
1977) ya se deja entrever una parte del caracter hermético de la
personalidad del autor, en constante lucha con la memoria y con el exilio,
pero también con una férrea voluntad de buscarle valores a la vida, pese a
mostrar una clara conciencia de hallarse inserto en los albores de una época
de transito.

Cofundador del Grupo Ahora, en la década de los ochenta Rosales
compagina la critica literaria centrada en la poesia contempordnea en
castellano, con una intensa actividad creativa, tanto en el seno del grupo al
que pertenece (publicacion de una coleccién de plaquetas titulada Poesia
para el viento, otra de libros en ediciones artesanales, y una tercera inscrita
en la corriente Mail Art), como a nivel individual: colaboracién en revistas
literarias de distintos paises, conferencias, recitales, exposiciones, disefio



grafico, programas de radio, etc. En este periodo se destaca la publicacion de
diversos libros de su poesia, entre ellos Espectros (Gijon, 1983), Desvuelo
(Montevideo-Barcelona, 1984) y Alrededor el asedio (Montevideo, 1989),
obra reeditada en varias ocasiones y por la que obtuvo en 1992 el premio de
Poesia del Ministerio de Educacién y Cultura de Uruguay. En los noventa,
Rosales dedica buena parte de sus esfuerzos a la difusion de la poesia
hispanoamericana contemporanea, actividad que canaliza a través de la
direccion de la coleccién Las hojas del diluvio, publicacion que por medio de
sus numeros bimensuales monograficos ha proyectado a Europa diversos
autores latinoamericanos actuales, en buena medida uruguayos, como ya lo

hiciera con su antologia Voces en la piedra iluminada / Diez poetas uruguayos
(Toledo, 1988).

De la actividad literaria de Rosales en la
década de los noventa cabe subrayar la serie de
textos unidos bajo el titulo E/ manantial invertido
(Barcelona, 1994), recopilacién que ya ha tenido
cinco ediciones y que, junto a las reediciones de
Desvuelo y de Visiones y agonias ha servido a su
autor para situarse en el primer plano de la poesia
hispanoamericana contemporanea, como asi lo
corrobora su inclusién en la reconocida antologia
de Maryline-Armande Renard, Poésie

Uruguayenne du XXe siecle, publicada en Francia
por Ediciones Unesco (Paris, 1998), asi como en la de Isabel Aguiar Barcelos,
O mar na poesia da América Latina (Assirio & Alvim, Lisboa, 1999), antologia
en la que la obra poética de Héctor Rosales comparte paginas con las de
Jorge Luis Borges, Octavio Paz, Gabriela Mistral, Neruda, Huidobro y Dario,
entre otros grandes de la poesia universal.

Frdnesis.- Se dice que el poeta —al igual que otros géneros de artistas— es algo
parecido a un explorador de la realidad, una especie de aventurero de la
existencia que se interna en parajes que escapan a las miradas de otros
¢Considera que en la sociedad actual la figura del poeta sigue respondiendo
a esta definicién?

Héctor Rosales.- En buena medida creo que si, principalmente en lo que
atafie a ese calificativo de “explorador de la realidad”, que me parece valido.



Ahora, en mi opinidon, cabe precisar que la supuesta “aventura existencial”,
en su mayor parte, se cumple mediante el ejercicio del lenguaje, que actua
como vehiculo expresivo (da fe de “la exploracidon”) y, al mismo tiempo y en
numerosos casos, representa el mismisimo ambito donde se buscan
respuestas existenciales, como también preguntas y temas para desarrollar.
Vale decir que “la aventura”, literariamente hablando, se practica en la
gestacion de la obra. Lo que sucede antes corresponde a la persona, al ser
social, al generador de viviencias. El poeta viene después, investigara lo
sucedido, le pondra palabras a las experiencias, las cuestionara, terminara
transformandolas en criaturas u objetos verbales. No es extrafio, pues, que a
veces esas palabras produzcan “otras” experiencias, confirmando lo que
decia de la aventura dentro del ambito del lenguaje.

Fronesis.- Si bien usted no se define como un exilado politico en sentido
estricto, su poesia refleja en muchos pasajes la nostalgia del exilio éQué
opinidn le merece la nueva etapa politica que recientemente se ha iniciado
en Uruguay tras el triunfo de las izquierdas, circunstancia que se ha
producido por primera vez en la historia de su pais?

Héctor Rosales.- Hace varias décadas que no pocos uruguayos pensamos que
la Unica esperanza de cambio esta en esta alternativa que por fin se ha
cumplido en las votaciones. A partir de aqui se abren muchos proyectos
factibles, aunque también debe abrirse la paciencia para los equipos de
trabajo que estan poniéndose en marcha. El pais ha quedado fundido vy
costara mucho esfuerzo reflotar tantos naufragios y concebir nuevas vias de
crecimiento. Lo importante, claro esta, es empezar por lo mas urgente e
invitar a los nuevos representantes de todas las fuerzas politicas a participar
en la tarea. Hay objetivos muy puntuales (alimentacidn, sanidad, formacion,
vivienda, ajustes suficientes de salarios y pensiones) que no admiten
demoras. Creo que el pais tiene personas muy capacitadas en los distintos
sectores profesionales, gente honesta e inteligente, merecedora de
confianza y respeto. Coordinar bien las funciones de cada uno y pasar a las
acciones concretas sera esencial en la construccidon de ese pais largamente
postergado.

Al principio de su pregunta usted aludia a mi condicion de exiliado no
estrictamente politico (eso es cierto, nadie me mandd abandonar el pais de
manera obligatoria). De todos modos, hubo un autoexilio que siempre he



sentido como tal. De ahi que cualquier tipo de nostalgia o evocacion a la
tierra natal sean bastante comprensibles. Cualquier emigrado por motivos
econdmicos, con la familia fracturada, las amistades castigadas por las
mismas penurias, el pais hundido y la propia juventud perpleja ante la
impotencia y el desamparo, no deja de ver raices politicas en el fondo de
tantos dafios. Los emigrantes que se van por no poder vivir en su tierra son,
entonces y en buena medida, exiliados indirectos, pero exiliados al fin. A la
mayoria los echa el mal sistema, la corrupcidn, el autoritarismo, la injusticia y
otras caras de las monedas politicas mas infames.

Frdnesis.- En una carta escrita en 1985, Mario Benedetti definid la poesia de
Héctor Rosales como rigurosa, a la vez que creativa. Asimismo, su genial
compatriota confesd sentir agrado por la dosis de misterio que usted sabe
imprimir a sus versos ¢Sigue vigente esa preocupacion por los misterios de la
existencia humana?

Héctor Rosales.- Si, aunque en materia existencial y con el paso de los afos
he aprendido a convivir mejor con los misterios, que son inherentes a la
condicién humana. Ya no me preocupan tanto las respuestas a las grandes
preguntas, sino las causas por las cuales estamos condicionados para realizar
esas preguntas. En otro orden, atendiendo a lo estrictamente artistico, el
acertado empleo del misterio, su presencia en cualquier obra, aumenta el
grado de atraccidon de los receptores, que volveran a ella y, en los mejores
casos, encontraran detalles, interpretaciones que no habian considerado
antes. Son obras vivas, que mantienen renovadas correspondencias con
quienes se les acerquen una y otra vez.

Frdnesis.- Su ultima publicacién, Mientras la lluvia no borre las huellas , es un
libro de poemas escritos sobre dibujos de Castelao. Dada la vinculacién que
usted mantiene con el mundo del disefio grafico, éva a tener continuidad
este maridaje entre poesia y arte visual?

Héctor Rosales.- Todo apunta a que si. Los mundos de la imagen y de la
musica suelen ser fuentes de inspiracion muy relevantes en mi camino. Me
interesan mucho. Como publico he tenido grandes satisfacciones al
frecuentar obras de estas naturalezas. Y no me cansaré de agradecerles sus
ayudas para ir edificando a esa persona que lleva mi nombre, en suma



edificar el espiritu, sin el cual todo transito termina siendo una empresa
vana, volatil, hueca.

Frdnesis.- A su importante produccién como autor hay que afiadir el esfuerzo
que usted ha realizado desde siempre por favorecer la difusion de la poesia
hispanoamericana y, en particular, de los poetas uruguayos desconocidos, ya
fuera por su juventud o por su cardcter minoritario. Su ultimo trabajo en este
campo, Chapper, las espinas del verso, éipuede insertarse en esta linea de
recuperacion de autores maudites?

Héctor Rosales.- Julio Chapper (Montevideo, 1943-1996) fue un poeta de
reducida produccidn, unos cuatro libros delgados, que circularon con muy
escasa resonancia en el entorno de la capital uruguaya. La suya fue una
poesia de marcado acento local, con una serie de caracteristicas que
requieren de diversas vivencias rioplatenses para captar con mejor fortuna el
aliento poético que sustenta a sus textos. Este compatriota (al que traté
esporadicamente durante 1977/78) tuvo una vida dificil y un peor final. El
retrato de Chapper se ajusta, entonces, a ese enfoque de “autor maldito” y
mi trabajo sobre él se orientdé hacia un homenaje que le hicieron en
Montevideo, a finales del 2001.

Frdnesis.- Dado que ya se han cumplido dos afios de su ultima publicacion,
Mientras la lluvia no borre las huellas, para concluir es obligada la pregunta
gue todos los aficionados a su poesia —y a la poesia— no perdonarian que
dejaramos de hacerle, ¢ para cuando su préximo libro de poemas?

Héctor Rosales.- No puedo determinar una fecha exacta. Estoy retomando
unos cuantos borradores dirigidos a un viejo y aplazado proyecto de libro.
Pienso escribir, incluso, nuevos borradores para después hacer una seleccién
y dedicarme a las correcciones y reescrituras de rigor. En realidad existen
varios libros nuevos en proyecto, un par de poemarios (donde estad el que
acabo de mencionar), otros dos libros en prosa (crénicas literarias y cuentos
breves) y alguna revisidon de un titulo ya publicado hace afios, que necesita
un tratamiento distinto por si tuviera reediciones mas adelante. Todo esto
llevara mucho tiempo, ya que soy lento con las letras y ademas mis trabajos
ganapanes me absorben la mayoria de mis energias y espacios libres. De
todas formas estos planes significan esperanzas, motivos para continuar en
el camino, y a ellos me encomiendo.



Permitame, para terminar, un par de detalles vinculados a las mas
recientes publicaciones. Existe una reedicion (en formato plaquette) de la
serie El manantial invertido (52 ed., Montebarna Ediciones, Barcelona 2003,
ya agotada), que incorpora media docena de textos recientes, escritos en ese
afio. Y hace pocos meses aparecié desde México una nueva edicién (también
la 52) de Desvuelo (en formato digital) conmemorando los veinte afios de la
salida inicial del titulo. Esta disponible en Internet, dentro de la web
www.palabravirtual.com. En las préximas semanas y dentro de esa web se
inaugurara un sitio dedicado a mis letras, donde encontraran poemas en
texto y audio, una amplia galeria de fotografias, entrevistas en prensa, radio
y tv (archivos multimedia), bibliografia, la inminente reedicién digital de la
serie Cuatro postales de Suecia, etc. Quedan invitados y, desde ya, quedo
igualmente muy agradecido a todos por vuestra gentil atencion.

%k %k %k
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no borre las huellas

Poemas sobre dibujos de Castelao
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EL MITE DE L’ATLANTIDA

Eduard Arumi i Blancafort

L’Atlantida, una de les llegendes més seductores de la historia, ens parla d’un
fabulds continent que va esfondrar-se dins les aiglies de I’Atlantic. Amb ell
desaparegué la civilitzaci6 més avancada de la seva éepoca, la qual fruia
d’unes riqueses incalculables. Es creu que aquesta hipotetica terra
continental podia estar ubicada al mig de I'ocea, pero hi ha qui parla d’'una
illa situada a I'oest de les columnes d’Hercules, a prop de I'estret de Gibraltar
i davant de la serralada marroquina de I’Atles. Platé va recollir aquest mite
en dos dialegs: Timeu i Crities.

La descripcid geografica, les formes de vida i el caracter dels seus
habitants estan extrets d’un relat egipci, segons el qual un sacerdot de
I'imperi faradnic hauria contat unes sorprenents noticies catastrofiques al
politic Solé durant una visita a Atenes. També un antic rumor, que circulava
entre els comerciants, sacerdots i els qui viatjaven per la Mediterrania, es
feia resso d’un cataclisme ocorregut en una gran illa durant I'Edat del Bronze
—-1500 a.C. — i que la imaginacié popular el converti en un dels mites més
celebres.

Un mite que ha estat d’inspiracié de moltes i variades obres en el
decurs dels temps, entre les quals destaquen: el poema epic I’Atlantida, del
gran poeta catala Jacint Verdaguer, on els veritables protagonistes son el
cataclisme cosmic, el foc i la Terra esberlada; Las Atlantidas, de José Ortega y



Gasset, que tracta de 'home modern davant les cultures submergides; La
Atlantida, de P. Benoit, una famosa novel:-la de fantasia sobre |'existéncia
d’un paratge amagat a I'ocea on hi ha un regne prodigids, governat per la
cruel i bellissima reina Antinca. Amb aquest nom mitic, Manuel de Falla
compongué el seu poema simfonic postum. També I’Atlantida s’ha relacionat
sempre d’una manera simbolica amb la llegenda de I'Atlantic, que apareix
com un mar salvatge i tenebrds als homes primitius.

En I'actualitat, els arqueolegs i experts afirmen que fou Tira, coneguda
avui dia per Santorini, l'illa desafortunada que va causar pavor als paisos
civilitzats de la conca meditarrania, fins arribar a la mateixa Mesopotamia.
L'explosid va ésser tan gran que parti l'illa en dos trossos, quedant la part
més extensa submergida al mar.

Per fer-se una idea d’aquell cataclisme, molts experts el comparen
amb I'erupcio el 1883 de l'illa Krakatoa d’Indonésia —entre Sumatra i Java—, la
més gran que s’en té constancia historica, i que va desapareixer literalment
del mapa en poques hores. Es diu que fins i tot en algunes ciutats d’America
del Nord els bombers sortiren de la caserna pensant que hi havia foc, doncs
el cel estava vermellds i queien cendres. Per aixo0, els arqueolegs, entre ells el
grec Marinatos, qui ha realitzat excavacions en aquesta illa, creuen que
I’erupcié de Santorini va encendre la imaginacié de la gent, propagant per tot
arreu un seguit de llegendes fantastiques que encara perduren en aquella
zona.

La lava deixa intacte I'antic palau amb molts tresors, entre els quals
figuraven unes petites escultures de terracota i unes pintures al fresc
pertanyents al minoic —la civilitzacid prehel-lenica de Creta—, que mostren
una varietat tematica, un gran vigor en el color i en els animals representats.
Les excavacions, iniciades I'any 1967 a Akrotiri, han trobat restes de vida
humana de fa quatre mil anys, i la ciutat classica de Tira es calcula que ja
estava habitada uns mil anys abans de la nostra era, pero actualment només
en queden algunes ruines.

La ciutat moderna fou edificada a la costa occidental i molt a prop del
crater del volca. Des de la part alta, a 300 m d’al¢ada respecte al nivell del
mar, gaudeix d’'unes panoramiques meravelloses, en una de les zones més
belles de Grecia, on el mar és blavissim i el cel nitid. Malgrat la placidesa i



bonanga de l'illa, de tant en tant, sembla despertar-se dels seus somnis, com
ho va fer el 1956 amb una erupcio que destrui la meitat de la ciudad de Tira.

Aqguesta és |'actual Santorini, la mitica i, ensems, infausta illa que ha
inspirat des de fa més de tres mil anys innombrables llegendes sobre
I’Atlantida. | és que els grans cataclismes de I’antiguitat han deixat una
empremta inesborrable en |'esperit de I’'home, tot recordant la seva fragilitat
enfront de les forces desfermades de la natura, que sovint creien ser un
castig des déus.

Bibliografia.- ARUMI BLANCAFORT, Eduard: Historia i modernitat. Barcelona: AFCT,
2004.
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TESTIMONI...

MARGARIDA ABRIL, D’UN ROIG ENCES
Alfred Simo

Reproduim el testimoni que Alfred Simd, historic militant del Partit dels
Comunistes de Catalunya (PCC), va realitzar a Fréonesis amb motiu de
I’homenatge que sota la seva direccido es va retre I'any 2005 a la dirigent
comunista i pionera del feminisme catala Margarida Abril i Gonzdlez, i que va
donar lloc a la publicacid del llibre “Margarida Abril: D’un roig ences”.

Margarida Abril i Gonzdlez va néixer a Argentona el dia 6 d’Agost de 1910,
filla d’Enric vingué al mén a Sant Hilari Sacalm i, de Jove, va deixar el seu
poble per anar a aprendre I'ofici de forner a Sitges. Alla va coneixer la que
havia de ser la seva dona, Maria Gonzalez, una mulata porto-riquenya que
feia goig de veure. Un cop casats, van anar a viure al carrer Angel Guimera
d’Argentona, on I’Enric va continuar fent de forner i comparti aquest ofici
amb el de pages. En aquesta vila nasqué la Margarida, segona filla de vuit
germanes i un germa. Conscienciada des de ben jove pel que fa a la defensa
de les llibertats, Margarida Abril va integrar-se a les JSUC.

En la lluita contra el feixisme les dones van tenir un paper destacat.
Hem de tenir en compte que havien d’ocupar els llocs de treball que abans
de la guerra eren acaparats pels homes, que ara estaven al front. Per
guanyar-la, era necessari no interrompre el procés de fabricacié d’articles,
tant bel-lics com de produccié d’aliments. S’havia de mantenir I'activitat a les
fabriques i al camp, i la dona havia de suplir la manca de ma d’obra



masculina. Aixi va ser com el treball femeni va arribar a ser un dels més
importants de la rereguarda.

El 1937 es va crear un moviment anomenat Dona Jove, inspirat en la
idea dels moviments unitaris i potenciat per les dones comunistes catalanes.
Aquesta organitzacio va celebrar un Congrés de tot Catalunya el cap del qual
fou Lluis Companys, aleshores president de la Generalitat de Catalunya, en el
que es va constituir un Comité Nacional la direccié del qual va recaure en
Montserrat Martinez, militant d’ERC. Després s’hi van anar incorporant
representants de totes les joventuts feministes. La Margarida Abril era entre
les representants de les JSUC, i recorda que també hi va assistir una
delegacié de dones franceses encapcalada per Jeanette Nermanchén i una
dirigent de la Internacional Juvenil Comunista, que es deia Casanovas.

Aguesta entitat va fer diverses activitats, entre elles la d’organitzar un
festival al Palau de la Musica de Barcelona. També arribava a l'exercit, i
utilitzaven un periodic que portava per nom Juliol, que tenia una tirada d’uns
30.000 exemplars, editat amb I'ajut del PSUC. La Margarida Abril també va
estar destinada al front d’Aragd, ajudant les joventuts de |'exercit. Va
participar en la retirada de les unitats republicanes fins que el front es va
estabilitzar a les terres de Lleida, on es va quedar a treballar al costat de Pere
Ardiaca. Va portar a cap activitats organitzadores als pobles de la comarca,
fins a l'ofensiva franquista a Catalunya. Amb la retirada, va arribar a
Barcelona i, juntament amb Santiago Carrillo i altres dirigents de les JSUC,
feren cap a Figueres i a continuacid van passar a Franga, on va romandre al
llarg de gairebé quatre decades. Un cop recuperada la democracia Margarida
Abril retorna a Catalunya, on va participar activament en la reconstruccié de
PSUC i, posteriorment, en la creacié del Partit dels Comunistes de Catalunya
(PCC), organitzacio politica de la que fou membre del comite central. Va
traspassar a Mataro, I'any 2003.

Vaig coneixer Margarida Abril a Paris. Ella havia passat per una llarga i
perillosa experiencia contra la dictadura franquista. Lluita que reprendra en
un altre ambit, a I’exili, assumint la responsabilitat del comite de Franga del
PSUC, de la que jo nera membre. Aixi vaig tenir la satisfaccio de treballar-hi
sota la seva direccid. Era una companya amb un entusiasme extraordinari
que feia contagios en el tracte a la resta dels companys del comite. Per a ella
cap tasca era dificil si ens imposavem la voluntat d’emprendre i resoldre els



problemes. En les reunions no tenia pressa, desitjava que els temes es
discutissin en profunditat car, deia, si eren compresos ben clarament
estariem en condicions d’enriquir-los amb les nostres aportacions personals
per a expressar-los amb exit en les nostres intervencions dins i fora del Partit.

Exigent en el control de les tasques, practicava la critica d’'una manera
afable, evitant ferir la susceptibilitat dels companys. Amb la tenacitat que la
caracteritzava tractava sempre de crear un clima de comprensid i
camaraderia entre tots nosaltres i a I'ensems mostrava la seva intransigent
fermesa en l'aplicacid i defensa dels nostres principis ideologics i de la
politica del Partit. Els membres del Comite de Franga del PSUC, a més de les
tasques propies en el si del partit, també participavem en les d’efectuar
visites —organitzades per la direccié del Partit Comunista d’Espanya— als
espanyols que hi anaven temporalment per a les veremes i a la recollida de la
remolatxa, o als que treballaven o residien més enlla de les fronteres
franceses —recordo Frankfort i Rotterdam— portant-los-hi la paraula i la
propaganda comunista, explicant la situacié internacional i del pais,
exhortant-los a organitzar-se i participar en la lluita antifranquista per arribar
a I'ensulsiada de la dictadura.

Cal recordar que en la preparacié d’aquesta especial activitat,
I’experiencia i el clarivident criteri politic de la companya Margarida eren un
valuds ajut per al company requerit per assumir la realitzacio del treball. |
molt més quan es tractava d’un viatge de cap de setmana a l'interior de
Catalunya, per explicar als nostres heroics companys que hi lluitaven, les
orientacions i informacions politiques de la direccié del partit i entregar-los la
propaganda (Treball i Mundo Obrero) introduida en el doble fons d’una
maleta. La companya Margarida maldava per tal que els companys designats
per a aquestes missions poguessin actuar correctament i amb la maxima
seguretat possible. Val a dir que els companys que hem treballat
politicament amb la camarada Margarida Abril guardem un afectuds record
de profund respecte i admiracio per la seva trajectoria politica i humana i pel
seu exemple de dona comunista entregada totalment a la lluita sense treva
per un mon millor.

Bibliografia.- AAVV: D’un roig ences. Barcelona: Fundacid Pere Ardiaca, 2004.
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L'EXPERIMENT DE LA PRESO D'STANFORD

Anna Modrego Vall-llovera

Quan sentim el nom "Stanford" acostumem a pensar en la prestigiosa
Universitat d'Stanford, no en una presdé. | d'aixd és del que tracta aquest
article, d'un experiment psicologic que es va realitzar en aquesta universitat
pel psicoleg Philip Zimbardo (23 de marg¢ del 1933, a Nova York). Philip
Zimbardo és un dels psicolegs socials més importants i reconeguts
actualment. Les seves investigacions es basen en el comportament de les
persones i com aquest pot variar en funcié de diferents factors, un d'ells, el
context i les situacions socials de cada persona.

L'experiment, que es va realitzar el 1971, a la Universitat d'Stanford,
tenia com a objectiu poder estudiar la influeéncia de I'entorn social sobre el
caracter i les accions d'una persona, podent demostrar, d'aquesta manera,
com les situacions socials tenen el poder d'influir de manera important, en el
comportament de la persona. Zimbardo es plantejava molt si el domini i la
submissié en una relacid entre dues o més persones podia arribar a
influenciar en el seu comportament i la seva manera de fer i actuar. Es
preguntava si era bo, si existien persones Unicament bones, i persones
Uunicament dolentes i etiquetades com a tal per poder "diferenciar-les" de la
gent "normal”, i a conseqliencia, bona. Volia demostrar com |'ésser huma
"bo" podia arribar a corrompre's i actuar amb males accions si tenia el poder
a les seves mans.



Aixi doncs, l'experiment consistia en que vint-i-quatre estudiants
homes joves en les mateixes condicions i sense diferéncies fisiques i/o
psiquiques, la majoria blancs, i de classe mitjana (a canvi de quinze dolars al
dia) passessin diversos dies tancats al soterrani de la Universitat d'Stanford,
ambientada com una preso real. Aquests vint-i-quatre homes es van dividir, a
sorteig, en dos grups, els carcellers (els quals dominaven sobre dels presos), i
els presos (que vivien sota la submissid dels carcellers). Per tal de ser un

experiment el maxim de real,
Zimbardo va introduir-hi la
despersonalitzacié dels voluntaris,
eliminant la caracteristica de I'ésser
huma: ser Unics. Aix0 ho va
aconseguir a través d'uniformes i
ulleres fosques en el cas dels
carcellers, i roba de reclus amb el

numero brodat per als presos.

També es van representar les detencions, identificacions i
empresonament dels presos per fer el procés més real encara, i se'ls hi va
encarregar als carcellers la funcié de controlar el seu comportament, fer que
els presos se sentissin incomodes, privats de privacitat i llibertat, i subjectes
al comportament dels carcellers. Aquest experiment va tenir una durada de 6
dies, ja que el nivell de perversio i abus de I'autoritat dels guardies cap als
presos era totalment incontrolat, i per aquesta rad finalment van haver
d'interrompre’l i aturar-lo.

El primer dia de I'experiment no es van mostrar massa canvis en
I'actitud ni comportament dels voluntaris, la calma semblava romandre en
aquella presé. Tant els carcellers com els presos se sentien totalment
apartats del paper que els hi havia tocat, de fet, algun pres li va costar un
parell de dies més acostumar-se i acceptar el seu paper de submissid i
peérdua de poder. Pero, en finalitzar el primer dia, les conductes que més
havien canviat, van ser les dels guardians, mostrant conductes abusives que
van arribar a convertir-se en sadiques. Una de les normes que s'havien
imposat abans de comencar I'experiment era que els carcellers no podien fer
mal fisic als presos, aixi que van comencar a maltractar-los psicologicament.
Com? Ildentificant i cridant als presos pels niumeros que portaven a la roba,
sense nomenar els seus noms, els despullaven, els obligaven a fer flexions,



se’ls hi negava el menjar, se’ls obligava a dormir a terra, els hi feien
empentes, travetes i sacsejades cada vegada més freqlients, els enviaven a
confinament solitari, i inclds els obligaven a fer les seves necessitats en
galledes.

Aguest maltractament psicologic va causar desordres emocionals en
els presos, pero ni aixo va fer que els estudiants abandonessin I'experiment,
només uns quants ho van fer. La BBC, al 2011 va realitzar una entrevista a
Philip, quan feia quaranta anys d'aquest experiment, en aquesta entrevista
ell va comentar "El primer dia que van arribar, era una petita preso
instal-lada en un soterrani amb cel-les falses. El segon dia ja era una veritable
presé creada en la ment de cada pres, i de cada guardia". De fet, durant
molts dies, els voluntaris i els investigadors que estaven observant les
conductes dels estudiants trobaven del tot normal el que estava passant,
consentin-ho, cap va entrar en si i va reconeixer la importancia d'aturar
aquell experiment fins al sisé dia, quan la situacié s'havia excedit i estava
totalment fora de control.

El segon dia els presos, en vista de les actuacions dels carcellers, i
adonant-se de la seva condicid en desavantatge, es rebel-len contra els
guardies, posant tots els llits contra la porta per tal que els guardies no
poguessin entrar. Aquests, "pal-lien" la petita rebel:lid6 amb el gas dels
extintors, des d'aquell moment, la relacid entre guardies i reclusos era
totalment asimetrica, el poder requeia en mans dels carcellers, que actuaven
en consequéencia, i els presos reconeixien la seva situacié d'inferioritat,
generant, doncs, una dinamica entre els estudiants, de domini i submissid. A
partir d'aquell moment, |'experiment fa un gir i els voluntaris deixen de ser
simples estudiants. A partir d'aquell dia, les vexacions eren constants, reals i
"normals" cada dia, fent doncs, cada vegada més real, també, el rol dels
voluntaris. Les consequiéncies que va tenir aguest experiment van ser reals.
L'experiéncia traumatica que els hi va causar els voluntaris, va crear una
empremta psicologica en ells molt important, molts encara els hi costa
reconeixer i parlar del que van viure i com es van sentir dins la presé. Molts,
inclus, se’n penedeixen de la seva participacié en I'experiment. No va tenir
un efecte massa positiu entre la societat d'Estats Units, ja que consideraven
que no era un experiment moral per les repercussions que havia creat,
sobretot en els voluntaris presos.



Aqguest experiment fa pensar sobre |la naturalesa de la humanitat. En Ia
presé d'Stanford, qualsevol persona occidental de classe mitjana,
considerada bona, podia arribar a corrompre's a causa del poder, només feia
falta I'anonimat, i la despersonalitzacié per destruir la convivencia en la
civilitzacié que coneixem. Les relacions sanes i equilibrades no hi tenien
cabuda en aquest experiment, només existien persones que interpretaven
normes, i s'encasellaven en el paper que se li havia atorgat, portant-lo a
I'extrem.

La conclusié que en va extreure Philip Zimbardo donava resposta a
I'objectiu que tenia l'experiment: estudiar la influeéncia de I'entorn social
sobre el caracter i les accions d'una persona. Zimbardo va concloure de
manera afirmativa que la situacié influeix en la conducta humana, i per tant,
posar a persones bones, en el lloc de persones dolentes, les torna dolentes,
arribant a la conclusié que tothom és potencialment dolent o sadic depenent
de la situacié amb la qual es trobi: "I'estudi ens diu que la naturalesa humana
no esta totalment sota el control de que ens agrada pensar com "lliure albir",
sind que la majoria de nosaltres podem ser seduits per comportar-nos d'una
manera totalment atipica respecte al que creiem que som", va comentar
Zimbardo en I'entrevista al 2011 amb la BBC. Per Zimbardo la maldat no és
guelcom que s’atribueix en exclusiva a algu de “naturalesa mesquina”, sind
que gran part de la seva explicacido ve donada pel context en el que ens
trobem i movem. L'experiment, doncs, ens ensenya que quan renunciem a la
possibilitat de qliestionar les normes, les ordres... quan ens convertim en
dictadors, o en esclaus voluntaris. Aixi doncs, podriem considerar-nos esclaus
voluntaris de la politica i el funcionament de la societat?

Bibliografia.- Martinez, G. G. (2018) Investigacié de la Universitat Autonoma de
Barcelona (UAB), Philip Zimbardo: Biografia de este psicélogo social. Extret el 10 de
desembre del 2018 de: https://psicologiaymente.com/biografias/philip-zimbardo

Triglia, A. (2018). El Experimento de la Prision de Stanford de Philip Zimbardo. Extret el
10 de desembre del 2018 de: https://psicologiaymente.com/social/philip-
zimbardoexperimento-prision-stanford

Zimbardo, P. G. (2011). El Efecto Lucifer: el porqué de la maldad. Barcelona: Espasa.

https://explorable.com/es/experimento-de-la-carcel-de-stanford.
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PER QUE “AMERICA”, i NO “COLOMBIA”?

Exequial Solana

El poblament del continent america s’inicia al final de la
ultima glacada, possiblement per cagcadors ndmades que

arribaren a Alaska des del nord-est d’Asia, a través de

I’estret de Bering. A I'época prehistorica, concretament a I’'Edat de Pedra, uns
pobles que es dedicaven a la caca de bisons, elefants i cavalls, van crear les
més antigues cultures americanes conegudes, les de Sandia i Folsom. Amb el
canvi a una economia agricola, es formaren les grans civilitzacions de
I’America Central i Andina. El seu desenvolupament pot dividir-se en tres
periodes: fase pre-classica o formativa -segle | a.C.-, fase classica -segle | d.C.-
i fase post-classica -des del comencament del segle Il d.C. fins la conquesta
d’America per part dels europeus-. L’arribada al voltant de I'lany 1000 dels
vikings a un Nou Mon, travessant el Mar del Nord i fent escales de illa en illa
sota el comandament de Leif Erikson, fill del normand Erik el Vermell,
establert circumstancialment a Groénlandia, va ser oblidada en uns pocs anys
al haver-se aquells dedicat principalment al saqueig i no pas a la colonitzacio
de les terres ocupades.

El descobriment que veritablement va tenir una transcendencia
historica va ser el de Cristofor Colom, el 12 d’octubre de 1492. Desembarca a
I'illa de Guanani i durant el tercer viatge va trepitjar per primer cop la terra
continental. El Reis Catolics, per a evitar les reclamacions territorials de
Portugal, es dirigiren al papa Alexandre VI per a que dibuixés una linia
divisoria entre les jurisdiccions d’espanyols i de portuguesos al Nou Médn
(Tratado de Tordesillas, 1494), que curiosament fou ben aviat anomenat
“America”, i no pas “Colombia”, com feia creure el fet de qué el seu
descobridor havia estat Colom.

Américo Vespucio va néixer a Floréncia (Italia) I'any 1451. Va cursar
estudis elementals segons els usos i costums de |'epoca i es trasllada a
Sevilla, encara jove, com a factor del seu compatriota Berardi. Vespucio va
afeccionar-se a la navegacid i arriba a ser un mari destre i un bon cosmograf.
Estimulat pels descobriments de Cristofor Colom, va poder convencer Ojeda



que li permetés viatjar per primer cop al Nou Mon a bord del seu vaixell en el
quart viatge. Tres cartes dirigides per Américo Vespucio a Lorenzo de Medicis
contenen una detallada relacié dels viatges que va realitzar, encara que
redactant en primera persona i sense anomenar mai el navegant Ojeda, qui
sembla ser que 'acompanyava en els seus viatges. Aquesta narracio, encara
que un xic “inflada” i confusa, va ser la primera que es divulga per Europa
entre els homes de lletres, tot associant-se el descobriment del Nou Mén a la
figura i el nom de I'autor, Américo Vespucio.

Aqguesta és la rad per la que al ser publicada una cosmografia a Lorena
I’any 1503 se li dona el nom d’”America”, i no pas “Colombia” com hagués
correspost al descobriment de Cristofor Colom, nom que posteriorment va
restar com |'oficial per a referir-se al nou continent. Colom i els espanyols de
la seva epoca, el mateix que Vespucio, mai suposaren que haguessin trobat
altra cosa que “El camino de las Indias” i no tingueren cap interés per donar
un nom comu a aquelles terres. Américo, molt apreciat per Colom, va morir
I’any 1512 i pot ser no va arribar a saber mai que el seu nom va quedar
immortalitzat al ser-li adjudicat al Nou Mdn descobert el 1492 per Colom.

* %k *k
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GOYA, L'UNIVERS DE LES FORMES MONSTRUOSES

Eduard Arumi i Blancafort

Francisco de Goya és un pintor revolucionari com ho va ésser, a la mateixa
epoca, Beethoven en el camp musical. Els dos artistes tindrien Napoled com
un inspirador comu de les seves grans obres, Los fusilamientos i La heroica,
encara que per motivacions ben diferents. El famds quadre és un
testimoniatge perenne de la fura repressié a la revolta del poble madrileny
contra Napoleé el dos de maig de 1808. Aquest genial artista que ens recorda
Veldzquez i Tiziano per la destresa en pintar les seder i I'or, i Rembrandt com
a retratista de la cort de Carles Ill i Carles IV, tanmateix resulta molt dificil
d'entendre. Aixi ho expressava Ortega i Gasset: "Goya és compres,
naturalment, pero el que hi ha de comprensible en ell, per alguna rad, és
sempre un enigma". | veritablement enigmatiques sén les "Pintures negres".

La literatura sobre aquestes pintures és abundant, i son moltes les
opinions tant a favor com en contra. Les diverses critiques destaquen la
dificultat per copsar I'autéentic sentit dels esmentats quadres, quins foren els
mobils d'en Goya en plasmar aquestes monstruositats. Molts critics no
dubten a jutjar les anomenades "Pintures negres" com una obra demoniaca;
potser és una exageracié pero, ara com ara, no s'ha trobat encara cap
interpretacié satisfactoria. El gran expert P. G. Hamerton ja va advertir, en
una publicacié de I'any 1879, que |'obra del pintor aragones tindria efectes
catastrofics sobre la tradicié. | ho va encertar, perque, com afirma Rafael
Argullol, "Goya representa la ruptura artistica sense precedents dins la



tradicié europea des del Renaixement. Es palés que Hamerton, en dir que
Goya cercava la lletgesa com Rafael la bellesa, volia expressar un vell
problema que ja estava molt debatut: les relacions entre |'art i la lletgesa, les
caricatures i la monstruositat.

Certament no manquen en les pintures del Quattrocento italia escenes
horribles, com La destruccio dels nens, de Korah; el Retaule de Sant Bernabé,
de Botticelli, o en algunes obres de Castagno. També hi ha escenes paoroses
com les del Judici Final, de Miquel Angel; i en algunes escultures romaniques
i gotiques referents als condemnats. Malgrat aix0, aquestes obres tenen un
sentit didactic i religids; son considerades com |'excepcio dins la norma.

Les "Pintures negres" presenten una
visio radical, profunda, gairebé patologica, de
I'esperit huma vers la mateixa essencia de I'art
pictoric.c. No és un accident més, sind Ia
recreacio del fet horripilant com una inhumana
realitat a través de les formes representades.
Baudelaire expressa: El merit principal d'en
Goya consisteix en la seva habilitat per crear
monstres creibles i tactils. Els seus monstres
son  possibles, tenen les proporcions
adequades. Ningu s'ha arriscat tant en el cami
de la realitat grotesca. Totes aquestes

contraccions, cares bestials i ganyotes
diaboliques sén profundament humanes. En
una paraula, és dificil precisar el punt en qué la realitat i fantasia es
confonen.

Es en la forma de representar les escenes on Goya arriba més enlla
gue qualsevol pintor abans i després d'ell. El que inquieta de les "Pintures
negres" no son les figures en si mateixes sind la concepcié amb que han estat
exposades, formes deshumanitzades, que donen sensacié d'una vacuitat
total, sense espai formal. Com assenyala Argullol, I'autenticament inquietant
és la destruccid de tota seguretat formal. D'altra banda, el fet que pintés
només per ell mateix, a la "Quinta del Sordo", mostra una estranya
singularitat. Els temes, que sén senzillament horripilants, com Saturno
devorando un hijo, Judit, cortando la cabeza de Holofernes, El Aquelarre, Dos



pastores luchando salvajemente (Duelo a garrotazos), etc., es converteixen
en una recreacio durant quatre anys per al pintor, impressiona contemplar
aquestes escenes que semblen venir d'un altre mén, del mateix infern, com
assenyalen la majoria dels critics. Pero és l'infern de les formes que va crear
ell mateix, en moments de depressio i de malaltia.

Bibliografia .- Arumi Blancafort, Eduard: Historia i modernitat. Barcelona: AFCT, 2004.
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LA VOZ DE MI SILENCIO

Toni Pefias Amo

En todas las épocas hemos tenido
personajes o individuos capaces de
cambiar el rumbo de la historia. Unos
lo hicieron con el pensamiento, otros
lo lograron a base de las armas y
guerras, incluso desde la resistencia o
estrategia. Pero no quiero ahora
tratar la historia desde ese punto de
vista, ni es mi intencién, sino que
hablo de aquellos quienes se
dedicaron por entero a la ciencia. De
aquellos que dedujeron leyes

inverosimiles. En si mismos capaces
de trasladar lo abstracto y desconocido a lo real y fascinante. Simplificar lo
cotidiano a una regularidad casi perfecta para ensefiarnos su pormenorizada
explicacion.

Y aunque pueda parecer osado tampoco quiero referirme a esos
grandes pensadores que han perdurado a la eternidad por magnificos
enunciados: ejemplos como Isaac Newton, Galileo Galilei, Pitagoras de
Samos... Sino a esos otros que quedaron en el anonimato del abandono pese
a descubrimientos cientificos excelentes. Me dirijo a esos hombres y mujeres
que se vieron ocultados en la penumbra del olvido, apantallados por la
fogosidad de sus hallazgos.

Y es que son muchos, diversos y variopintos. Unos antiguos. Otros mas
actuales. Varios de ellos no obtuvieron ningiin Premio Nobel, ningln Principe
de Asturias, ninguna felicitacidon. Son vagabundos de la ciencia. Relegados e
independientes articulistas de una revista llamada “Mundo de la Ciencia sin
mas”. Seres que con el paso del tiempo sucumbieron al adids.

Sé que todo es borrado muchas veces. No es ninguna banalidad, pero
si me gustaria romper una lanza por ellos. A esos imprescindibles
desconocidos. A ellos mi granito de arena.



Mi mas vivo sentido para esos investigadores e investigadoras que vivieron
con especial ainco para mejorar ramas del arbol de la ciencia como la
medicina, la biologia, la quimica, y demas materias con un bravo interés en
desencriptarlas. Buscar el orden del anarquico cosmos sdlo con el inusitado
intento por simplificarlo.

El todo. La nada. El ser o no ser. La fama o el anonimato. El olvido para
ellos. Parece ser que la ciencia tampoco se libra de una sociedad algo
supérflua en valores como los del esfuerzo, perseverancia, constancia. No
hay mas ciego que el que no quiere ver, ni mas sordo que el que no quiere

oir.

Ahora viene a mi memoria el llamado principio
de incertidumbre de Heisenberg (reto al lector/a a
buscarlo). Y como éste millones. Danis Papin
descubrié la tan apreciada olla a presion (ésin ella
como explicar el comportamiento ideal de algunos
gases?); Elmer McCollum hizo lo propio en su

especialidad para descubrir las vitaminas A i B (équé
seria de la bioquimica?); y en la linea inmunolégica Philip Levine revelé al
mundo el factor Rh (¢écuantas vidas salvd y lineas de investigacion desperté?).

Pues si. En nuestro poder se encuentra la capacidad de darnos cuenta
por nosotros mismos que tras una teoria archiconocida parte de la base de
otra de la cudl partid. Y asi sucesivamente como
un bucle infinito.

éQuién hablara de nosotros cuando
estemos muertos? ¢Es tan importante la fama
para la Humanidad? La historia de la ciencia es
como un contrato en el que la letra pequena
muchas veces ni se lee. Es triste reconocer que
ese “Mundo de la Ciencia sin mas” esta abierto
para que lo leamos detenidamente y no nos

limitemos al prélogo o la introduccion.

A ellos la voz de mi silencio.
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NEUROLOGIA:
L’APORTACIO DE SANTIAGO RAMON Y CAJAL

Helena Martinez Ruiz

Destinat en els seus anys de joventut com a metge militar a l'illa de Cuba -
llavors colonia espanyola-, després del seu retorn a Espanya l'any 1875
Santiago Ramén y Cajal (Petilla de Aragdén, Navarra, 1852 - Madrid, 1934)
va ser nomenat ajudant interi d’anatomia de la Escuela de Medicina de
Saragossa. Dos anys més tard, el 1877 va doctorar-se en la Universidad
Complutense de Madrid, just abans de retornar a Saragossa, ara com a
director dels Museos Anatomicos de la institucid universitaria saragossana.

Interessat pels avengos assolits en els darrers anys en el camp de la
microscopia, onze anys més tard, a partir de 1888, Ramon y Cajal va
consagrar-se a l'estudi de les cel-lules nervioses, millorant a tal fi les
tecniques de tincié de Camillo Golgi, i tot arribant a desenvolupar les seves
propies. Merces a aquesta troballa va aconseguir demostrar que la neurona
és el constituent essencial del sistema nervids. La tecnica de Golgi consistia
en un senzill procediment histologic que revelava la morfologia neuronal
completa en tres dimensions. Aquest metode es fonamentava en la formacié
de diposits opacs intracel-lulars de cromat argentic, producte de la reaccio
entre el bicromat de potassi i el nitrat de plata (reaccié negra).



A banda de la descripci6 fisica de la neurona i de bona part del sistema
neuronal, una altra de les principals aportacions de Ramén y Cajal a la
neurologia va consistir en la definicié de I'estructura del cervell i també la del
cerebel, és a dir, aquell organ encarregar de la coordinacié dels moviments
involuntaris i necessaris per a la supervivencia de lindividu, com ara la
respiracio o diferents accions motrius del cos com ara caminar. La medul-la
espinal i el bulb raquidi també van ser identificats i explicats acuradament a
partir dels estudis i de les tecniques desenvolupades pel metge aragones. Les
seves descobertes cientifiques van excedir 'ambit estricte de la neurologia
per endinsar-se en la psicologia de la percepcid, arribant a descriure amb
notable exactitud el funcionament de diversos centres sensorials de
I’organisme huma, com ara la retina de I'ull.

La seva fama mundial, acrescuda a partir de I'assistencia a un congrés
a Berlin, i gracies a I'admiracié que professava pels seus treballs el professor
Albert Von Kolliker, es va veure confirmada amb la concessid, en 1906, del
Premi Nobel de Fisiologia i Medicina pels seus descobriments sobre
I'estructura del sistema nervids i el paper de la neurona, guardé que va
compartir amb el descobridor dels primers sistemes de tincid de les cel-lules
neuronals, I'italia Camillo Golgi.

Bibliografia: VIOSCA, José: El cerebro: descifrar y potenciar nuestro organo mds
complejo. Barcelona: RBA, 2019.

Tall d’una neurona (original Ramén y Cajal)
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EL MISTERI DELS PEIXOS ABISSALS
Xavier Fulquet i Argelich

La zona abissal és una de les parts més profundes en les quals es divideixen
els oceans. Se situa entre els tres mil i els sis mil metres de profunditat, sota
la franja batipelagica i sobre la regido més profunda, I’hadopelagica, una zona
terrible on amb prou feines hi ha oxigen i la vida és escassissima. Ja que la
llum solar no arriba més avall dels dos-cents metres de profunditat, la zona
abissal esta totalment a les fosques per a I'ull huma; també es caracteritza
per una baixa temperatura que no sobrepassa els 42 C,, i una elevada pressié
que oscil-la entre les 300 i les 600 atmosferes, tenint en compte que per cada
deu metres que baixem, la pressié augmenta en una atmosfera.

A diferencia de la pressid, la quantitat d’oxigen que trobem decreix
amb la profunditat, i tot i que a la zona abissal se’n troba en prou quantitat
per ésser aprofitat per organismes vius, en algunes fosses molt profundes
I’oxigen desapareix totalment. En aquestes condicions tan poc propenses per
a la vida no s’hi troben vegetals, ja que la manca de llum solar els impedeix
fer la fotosintesi; només s’hi poden veure animals, uns animals bastant
menys nombrosos que a les zones més superficials, pero forga curiosos, i que
estan molt ben adaptats a les dures condicions en les quals han de viure.

Fins fa relativament poc, les profunditats dels mars eren totalment
desconegudes per als humans, ja que no hi havia cap métode que permetés a
una persona submergir-se fins a una profunditat considerable; d’altra banda,
els cientifics creien que en un lloc tan fosc, fred i esteril no hi podia haver
vida de cap de les maneres. Fou amb sondatges del sediment maritim quan
s’adonaren que existia vida en les profunditats oceaniques, ja que juntament
amb les sorres del fons anaven apareixent éssers fantastics de formes
estranyes que semblaven trets d’'un malson.



Des de llavors s’han anat creant equips i vehicles especials que han
permes submergir-se a cada cop més profunditat, fins a tretze mil metres,
per saber més d’aquests curiosos éssers aquatics que semblen mancats
d’harmonia al cos, mal desenvolupats, que molt sovint assoleixen grandaries
descomunals en els peixos més coneguts per nosaltres, i que només es
belluguen amb moviments lents per buscar preses de les quals alimentar-se
o per fugir d’enemics tan poc rapids i eficacos com ells. Habiten aquelles
regions on no es nota l'accid del Sol i el vent, ni les onades i els corrents, i
gue és eternament obscur i fred.

Els cossos d’aquests animals sén tous i flexibles, fets de carn semblant a la de
les meduses. A aquestes profunditats el calci és molt escas, i la vitamina D no
es pot sintetitzar a causa de la manca de llum solar, de manera que, a falta
de dos components basics de I'esquelet, els peixos abissals gairebé no tenen
0ssos. No obstant, tampoc els fan gaire falta, ja que la quietud de les
profunditats i els seus relaxats desplagaments no requereixen un bon ‘xassis’
que resisteixi grans esforgos. Tampoc els cal adaptar-se a la gran pressié que
exerceix |'aigua a aquestes profunditats, ja que aquesta és la mateixa dins i
fora del cos; estan com ‘fets a mida’, totalment adaptats.

Curiosament, en els relativament pocs peixos abissals que s’han pogut
observar, es veu que a alguns se’ls han reduit molt els ulls o els han
desaparegut totalment per resultar-los inutils, perd en altres s’observa que
els tenen extraordinariament grans. A més, els peixos que hi veuen disposen
d’una ‘capa de refor¢’ anomenada tanetum, situada darrera la retina, que
reflecteix la llum que ha entrat per I'ull, la qual cosa confereix als animals una
gran sensibilitat lluminosa que els permet captar qualsevol feix de llum, ja



sigui d’una mateixa especie del sexe oposat o d’'una altra bestia susceptible
d’esdevenir una presa de la qual alimentar-se.

El fet que alguns dels animals abissals tinguin una bona vista, i es cacin
entre ells, fa que tots els peixos vagin ‘de camuflatge’, és a dir, ben pocs
colors vius que puguin resultar més facils de veure. Per tant, les bésties de les
profunditats son fosques, com ara gris o marrd, tot i que alguns crustacis
semblants a les llagostes que coneixem, i que habiten a uns cinc mil o sis mil
metres de profunditat sén d’un roig forca llampant. Malgrat la necessitat de
passar desapercebuts, alguns dels peixos sén bioluminiscents; produeixen
llum sense pérdua d’energia gracies als fotofors, una substancia fruit de la
reaccié quimica de la luciferassa i luciferina que produeix llum.

Pswvchlorute

S’han desenvolupat moltes maneres d’utilitzar la bioluminiscencia, pero la
més freqlient en els peixos abissals és la de situar el llum en una apeéendix a
mode d’esquer de canya de pescar, i aixi atraure petits peixos i crustacis que
corrin distrets per alla. Acabem de parlar dels animals que hi veuen, pero
com hem dit abans, n’hi ha que no disposen d’ulls o els tenen tan atrofiats
gue gairebé no els resulten utils. Doncs bé, en un lloc tan hostil com les
profunditats cal saber d’alguna manera qué passa al voltant, no és pas
gliestio de deixar-se menjar. De manera que, igual que les persones cegues
disposen d’un sentit del tacte ben desenvolupat, els peixos que no hi veuen
tenen, a la punta de les seves llargues aletes, potes o antenes fibres
nervioses que els fan saber en tot moment que estan tocant.

Com ja s’ha apuntat més amunt, la manca de llum a les profunditats
impedeix que creixin plantes, ja que aquestes no poden fer la fotosintesi. Per
tant, alguns peixos es dediquen a ingerir el fang del fons, dins el qual
s’amaguen petites particules nutritives, pero el principal recurs alimentari és
la carn, que els animals obtenen devorant-se entre ells, o0 menjant cadavers
de peixos de la superficie que baixen per gravetat. Per aquesta finalitat,



algunes criatures disposen d’unes dents llargues i afilades, que es claven en
qualsevol cos per gros que sigui. Aquests mateixos animals disposen d’un
estdmac dilatable, que els permet empassar-se cossos relativament grans; ja
gue el seglient banquet es fara esperar, no s’ha de desaprofitar res.

El fet que l'aliment sigui tan escas fa que alguns animals només
desenvolupin les parts del seu cos que els resultaran més utils; per aixo,
molts peixos sén com un estdmac amb ulls i aletes, o una boca de dents
gegants seguida d’un cos minuscul. En alguns crustacis la part que es veu més
son les pinces, de mida desproporcionada. Malgrat que no és una espécie
estrictament abissal, els macrurids o cua de rata, que viuen per sota els mil
metres de profunditat fins als tres mil nou-cents, sén un bon exemple de
desproporcid corporal: disposen d’un cap gros i fort, amb ulls d’uns tres
centimetres de diametre, pero el seu cos és prim com la cua d’una rata, i
arriba a mesurar fins a trenta centimetres de longitud quan no conté alguna
presa.

Per tant, i per tancar aquest article, cal remarcar que les profunditats
oceaniques amaguen animals ben estranys per nosaltres, que fins fa poc no
teniem noticia que existien, pero que estan totalment adaptats a les dures
condicions en les quals viuen. En sabem molt poques coses, i encara ha de
ploure molt per arribar a estructurar-ne completament les especies i llur
mode de vida; qui sap si mai sabrem tant de les profunditats de la Terra com
coneixem de la resta de planetes del sistema solar, pero el que és segur,
malgrat els grans equips cientifics que exploren les profunditats, és que els
oceans seguiran guardant els seus misteris durant uns quants anys.

* %k k
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ENTREVISTA AMB...
DR. JOAN ANTICH, PSICOLEG

Francesc Porcuna

A continuacié reproduim [I’entrevista
que Francesc Porcuna, ex-alumne del
CES Joan Maragall, va realitzar al
psicoleg Joan Antich, especialista en
TDAH, una de les malalties que avui

afecta a més nens i joves, al setembre
de 2014.

El dr. Joan Antich és un psicoleg clinic especialitzat en problemes
d’aprenentatge, com ara els que pateixen els nois i noies a causa de la
disléxia o del Trastorn per Deficit d’Atencié i Hiperactivitat (TDAH). Amb
motiu del Treball de Recerca titulat “Afectacio del TDAH en funcio del sexe i
tractament en I'ambit docent”, vaig realitzar la seglient entrevista amb el Dr.
Antich, a qui des d’aqui agraeixo la seva gentil i valuosa col-laboracio:

Frdnesis.- A quina edat es comencga a detectar el TDAH?

Dr. Joan Antich.- El TDAH pot ser diagnosticat a qualsevol moment de la vida.
No obstant aixo, cal insistir que en algunes franges d’edat és més dificil que
es manifesti que en algunes altres (en els preescolars, per exemple). El
problema del diagnostic en menors de sis anys és que molts d’aquests
presenten conductes “tipiques” de la hiperactivitat o de la inatencio, pero no
pateixen el trastorn, sind que sén “normalment moguts” (o inatents).

F.- Hi ha algun motiu per a que hi hagi més nens amb TDAH que nenes?

Dr. J. A.- En la poblacié pediatrica s’identifica el TDAH més en nens que en
nenes. La majoria dels experts creuen que es comunica una incidencia molt
menor de TDAH en nenes i dones adolescents perque les nenes tendeixen a
sofrir el subtipus amb predomini d’inatencid, i és el subtipus hiperactiu (i la
pertorbacid associada) el que crida I'atencié dels adults i precipita la
derivacio del pacient per ser avaluat. Per tant, la relacid de nens a nenes amb
un diagnostic de TDAH és de més o menys 4:1, en referencia a la poblacié
general.



F.- Com es detecta el TDAH? Es fan algun tipus de proves per a la deteccid?

Dr. J. A.- S6n quatre les questions clau per arribar al diagnostic: la intensitat
dels simptomes, el caracter “anormal” de la conducta en relacié a I'edat, les
repercussions que aquests problemes tinguin per al nen i la ubiquitat de la
seva presentacié. La intensitat i la “anormalitat” solen anar parelles, i en
moltes ocasions el “rar” és la intensitat del problema (el freqlient fins a
I’extrem que s’aixeca de la cadira, per exemple) i no el propi simptoma (és
normal que els nens de 3 anys s’aixequin sense permis, pero no ho és tant als
deu anys). Les repercussions sén basiques per al diagnostic. Si un nen es
distreu amb facilitat, perd les seves distraccions no afecten el seu ritme
d’aprenentatge o un altre aspecte de la seva vida, és possible que sigui un
tret de la seva “personalitat” (per dir-ho d’alguna manera) i no és un

simptoma de TDAH.
F.- A quina edat desapareix el TDAH?

Dr. J. A.- Tot i que 'edat concreta dependra sempre de cada cas, és possible
mitigar o fins i tot eliminar les conseqliéncies negatives o simptomes que
produeix el TDAH amb un bon tractament, aplicat des de molt primerenca
edat. En aquests casos es poden evitar els déficits en les capacitats afectades
pel trastorn i en el procés d’aprenentatge, que interfereixen en la maduracié
del nen. En la major part dels casos “depenent del temps d’evolucio del
trastorn sense tractament”, es poden evitar les limitacions en el rendiment
escolar, en la percepcio de si mateix i de I'entorn, el desenvolupament de la
competencia social, etc.

F.- Quin efecte tenen en el pacient els tractaments farmacologics?

Dr. J. A.- els nens amb TDAH tenen un desequilibri quimic dels
neurotransmissors Dopamina i Noradrenalina (substancies quimiques del
cervell), la qual cosa ocasiona una manca d’ajustament en el funcionament
cerebral. Principalment es veu afectat el Iobul frontal i les arees pre-fontrals,
influint en les funcions executives, amb el qual es provoquen alteracions en
I’atencio, en el control dels impulsos, la inhibicid de respostes i la presa de
decisions. Algunes formes lleus del TDAH es poden controlar de vegades amb
tractament no farmacologic, és a dir, en base a una intervencid psicologica,
familiar i escolar. L'Us de la medicacido és, per tant, un pilar més del
tractament pel TDAH. Existeixen diversos tipus de medicacions disponibles



en 'actualitat que ajuden als nens/nenes amb TDAH. Es tracta principalment
dels medicaments estimulants com el Metilfenidat (en altres paisos
existeixen altres medicaments, com el Pemolide i la Destroanfetamina) i els
no estimulants, com I’Atomoxetina i el grup dels antidepressius triciclics. Els
farmacs estimulants augmenten els nivells de Dopamina en el cervell i
I’Atomoxetina augmenta els nivells de Noradrenalina.

F.- Hi ha una escala de grau en I'afectacio per TDAH?
Dr. J. A.- En el TDAH podem diferenciar tres eixos o simptomes principals:

I/ Deficit d’atencid: dificultat per atendre tasques perllongades, resistir les
distraccions i classificar estimuls complexos per a la seva exploracio. Li costa
tot el que suposi perfeccié. Per exemple dividir, resoldre problemes
relativament sentzills, perque li costa analitzar I’enunciat dels exercicis. Tot el
gue suposi reflexio, escollit entre diverses coses, és molt dificil per aun nen o
nena amb TDAH.

[l/ Hiperactivitat motriu: activitat motora inadequada a la situacid. No sap
mantenir les formes, ni estar quiet durant la classe o a taula a I'hora de
menjar.

[1l/ Impulsivitat: incapacitat per inhibir conductes, per ajornar gratificacions,
encara que pogués obtenir un major benefici 'endema. No son reflexius.

En funcié d’aquest tres eixos distingim tres subtipus de nens i nenes TDAH:
predominantment inatent, predominantment impulsiu/hiperactiu, i mixt o
combinat.

F.- Tots els nens o nenes considerats com a “moguts” pateixen TDAH?

Dr. J. A.- Com ja he dit al principi, un nen pot ser mogut i no tenir TDAH. En
particular, en els casos dels menors de sis anys és que molts d’aquest
presenten conductes “tipiques” de la hiperactivitat o de la inatencio, pero no
pateixen el trastorn, siné que sén “normalment moguts” (o “inatents”).

F.- Té cura el TDAH?

Dr. J. A.- Es possible mitigar o fins i tot eliminar les conseqiiéncies negatives o
simptomes que produeix el TDAH si es realitza el tractament adequat i



s'aplica des de molt primerenca edat. Per aix0 és de vital importancia
detectar-lo el més aviat possible.

F.- Esta evolucionant el nivell de nens i nenes amb TDAH? Es possible reduir la
seva incidéncia entre la poblacid infantil?

Dr. J. A.- El tant per cent de nens que es calcula que pateixen TDAH ha variat
amb el pas del temps. Una perspectiva historica suficient ofereix el context
necessari per comprendre els canvis en el que sabem sobre el TDAH, inclosos
els calculs de les taxes del TDAH amb el transcurs dels anys, els canvis en els
criteris de diagnostic i en el tractament farmacologic. En enquestes recents
se li va preguntar als pares si el seu fill havia rebut un diagnostic de TDAH per
part d’un professional de la salut. Els resultats indiquen que...

- Aproximadament I'onze per cent de nens entre quatre i set anys havien
rebut un diagnostic del TDAH fins al 2011.

- El tant per cent de nens amb un diagnostic del TDAH havia augmentat tal i
com mostra la seqliencia seglient: des del 7,8 % en el 2003, al 9,5 % en el
2007, fins 1’11 % en el 2011.

- Les taxes de diagnostic del TDAH van augmentar una mitjana del 3 % per
any des del 1997 fins al 2006, i una mitjana gairebé del 5 % per any des del
2003 fins al 2011. Els nens (13,2 %) tenen una major probabilitat que les
nenes (5,6 %) d’haver rebut un diagnostic del TDAH.

- ’edat mitjana de diagnostic del TDAH va ser de set anys d’edat, pero el
diagnostic es va fer més primerenc en aquells casos que els pares havien
notificat que ells patien el trastorn. La prevalenca de diagnostics del TDAH va
variar substancialment segons la zona, des d’un index baix (5,6 %) en unes
poblacions fins a un elevat (18,7 %) en unes altres.

F.- El TDAH pot incapacitar a aquells que el pateixen per a fer alguna
activitat?

Dr. J. A.- En principi no es pot parlar d’incapacitacid, pero sempre cal estudiar
cas per cas. Si parlem de la conduccié de vehicles de motor, per exemple, si
tenim en compte els simptomes del TDAH és bastant probable que els joves
que el pateixen tinguin una conduccié més arriscada que la resta de joves.



Segons han demostrat els estudis duts a terme al respecte, en comparacio
amb adolescents sense TDAH, els joves que si el pateixen tenen...

- Un risc de dos a quatre vegades més gran de sofrir un accident de transit.
- Tres vegades més risc de sofrir un accident de transit amb lesions fisiques.

- Quatre vegades més probabilitats de ser els causants d’'un accident de
cotxe.

El TDAH no incapacita, pero, per a la conduccio, perd tenint en compte el
major risc fisic d’accident que presenten és important conscienciar als joves
sobre com poden conduir de la forma més segura. Es recomanable que les
xerrades amb els adolescents sobre pautes de conduccié segures es facin
amb la presencia dels pares, que s’iniciin abans de I'edat de conduir i es
mantinguin al llarg del temps.

Bibliografia.- ARAMBURU, Beatriz: La terapia dialéctica conductual para el transtorno
TDAH. Madrid: Edibaya, 2006.
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ENTREVISTA AMB...
JOSEP M2 CAPARROS LERA

Pau Estartus

A continuacio reproduim I'entrevista que Pau Estartus, aleshores alumne del
CES Joan Maragall, va realitzar al catedratic d’Historia Contemporania i
Cinema de la UB Josep Maria Caparros Lera al setembre de 2004.

Josep Maria Caparrés Lera, doctor en Filosofia, catedratic d'Historia
Contemporania i Cinema a la Universitat de Barcelona i director del Centre
d'Investigacions Film-Historia, porta més de vint anys dedicant-se a
promoure la investigacid a I'ambit de les relacions entre el cinema i les
cieéncies socials. Seguint la linia metodologica dels historiadors Marc Ferro
(escola d'Annales) i Pierre Sorlin (Sorbona), Caparrds ha desenvolupat amb
els pas dels anys una metodologia propia que el Centre d'Investigacions Film-
Historia ha anat plasmant a les planes de la revista del mateix nom. Una
revista nascuda a l'inici de la decada dels noranta, que ha servit per formar
desenes de joves investigadors en un camp fins aleshores inexplorat a I'Estat
Espanyol.

Fronesis.- En primer lloc, és de rigor la felicitacid pels vint-i-cinc anys que
properament complira la institucid que voste dirigeix. Quina era la



consideracié que tenia el cinema com a font historiografica quan Film-
Historia va néixer, fa gairebé un quart de segle?

Dr. Caparrds.- La veritat és que a l'estat Espanyol, a penes tenia cap
consideracié. Hi havia un especialista, el professor Angel Lluis Hueso a la
Universitat de Santiago de Compostel-la, que va defensar la seva tesi
doctoral sobre el cinema com a font historica del segle XX, i la cooperativa
Drag Magic a Barcelona, que comengava a utilitzar les pel-licules de ficcio
com a mitja didactic. Després de participar en diversos congressos
internacionals i veure que a l'estranger estava normalitzat el cinema com a
font de la ciencia historica, hom va fundar a casa nostra el Centre
d’investigacions Film-Historia.

Fronesis.- Avui, els documents filmics com a font historiografica primaria a
I'ambit academic ja son plenament acceptats. Ha estat dur el cami recorregut
fins assolir aquest status?

Dr. Caparrds.- Si, perqué al principi molts col-legues pensaven que els films
argumentals eren mentida —mera ficcié, com diu la seva qualificacié—, i
solament consideraven els documentals com a testimoni de la Historia. El
mateix Marc Ferro va tenir que superar els malentesos dels seus propis
companys de l'escola d’Annales. Fins i tot, en els anys vuitanta, ser
historiador del cinema —com també ésser conreador de la historia oral- era
menyspreat dins de I'ambit acadéemic espanyol.

Frdnesis.- Als investigadors de Tercer Cicle els hi sén requerides una série de
publicacions en revistes cientifiques, dins I'ambit de la seva recerca. Podria
dir-nos, en un nombre aproximat, quants llicenciats i doctorands han publicat
els seus treballs inicialment a les planes de Film-Historia?

Dr. Caparrds.- En aquest periode han estat nombrosos als alumnes que han
cursat el doctorat en Historia Contemporania i Cinema. El balang, fins ara, és
de 9 tesis doctorals sobre les relacions Historia i Cinema —la majoria
publicades com a llibres— i quasi un centenar d’articles de divulgacié i recerca
en torn al cinema. A més a més, a las planes de Film-Historia una trentena de
llicenciats i doctorands s’han iniciat com a especialistes. Ha estat gairebé una
escola d’historiadors!



Frénesis.- Es gairebé acceptada de forma unanime la importancia de la
recerca per al desenvolupament futur de la economia, tant de Catalunya com
de I'Estat Espanyol. Es suficient el suport de les administracions per a
institucions com la que voste dirigeix?

Dr. Caparrds.- No, les Administracions han estat practicament alienes a
institucions de recerca com la que dirigeixo. Per tirar endavant el Centre
d’investigacions Film-Historia he tingut que recdrrer a les ajudes del sector
privat. Aixi, dins del famds pla R+D, tres empreses ens han proporcionat
mitjans economics per desenvolupar treballs de recerca. Tinc que agrair, per
tant, a Cinesa, Yelmo-Cineplex i Filmax Entertainment la confianca que han
tingut amb nosaltres des de I'any 2000.

Fronesis.- Ja per acabar, voldriem reiterar la felicitacio per la tasca realitzada
per Film-Historia, aixi com agrair sincerament el suport que el seu Centre
d'Investigacions brinda a Fronesis. Comptar amb aquest suport ha estat, sens
dubte, el millor estimul per a la nostra publicacio.

Dr. Caparrds.- Gracies per la vostra iniciativa de creacié d’'una nova revista
cultural a Internet, i Filmhistoria Online (www.filmhistoria.org/p/revista-
filmhistoria-online.html) sempre continuara oberta a col-laborar amb

vosaltres.
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L’ANONIMAT DE CAMILLE CLAUDEL

Rosa Pardo i Murillo

L'ensenyament de la Historia de l'art ha
estat especialment poc critic, ja que es
tracta d'una disciplina academica molt
conservadora en els seus plantejaments
tedrics i metodologics. Es, per exemple, una
disciplina molt marcada pel classisme i
I'eurocentrisme. Androcentrisme i sexisme
son altres trets que marquen l'estudi de la
produccid artistica del passat. Aquest petita
reflexid vol ser un inici de contribucio a la
recuperacid de les artistes del passat, i el
primer pas per recuperar aquesta altra
Historia de l'art és la divulgacié de

I'existencia d'artistes en totes les epoques.

Amb motiu de I'exposicid “Rodin i la revolucié de l'escultura. De
Camille Claudel a Giacometti”, inaugurada el 29 d'octubre i instal-lada fins al
27 de febrer de 2005, voldria recordar la figura de Camille Claudel. La seva va
ser una historia de soledat provocada per la contradiccié entre una dona que
estimava la llibertat i el rebuig a la societat que li va tocar viure. Va néixer el
1864, al si d'una familia benestant, essent la segona de quatre germans. El
seu germa Paul Claudel, un respectat poeta i escriptor, fou el seu millor amic.
Des de petita Camille va demostrar posseir un talent natural per l'art en
general. El seu pare comprenia la inclinacié de Camille per I'art, pero la seva
mare s' oposa durament al que considerava una desviacio radical de les
regles que regeixen la vida burgesa en la societat del moment.

Claudel va iniciar-se a I'escultura amb Alfred Boucher i posteriorment
amb Rodin, el seu gran mestre, amb qui mantenia una estreta relacio
artistica i amorosa. El 1893, despres de quinze anys de relacié, Camille
decideix acabar amb Rodin al adonar-se que el seu amor mai seria correspost
de la mateixa manera. Inicia la seva carrera artistica sola i lluny del seu
mestre. Camille es dedica a la escultura de manera frenética, i es va aillar



cada cop més. Finalment emmalalti. 1905 va organitzar a Paris una ultima
gran exposicido amb tretze de les seves escultures.

Camille Claudel insistia en que Rodin la volia destruir i que la
perseguia. Va comengar a tenir problemes amb les galeries d’art al no lliurar
les obres quan tocava. El problema no era que no realitzes les obres, siné que
un cop acabades les destruia. Sentia por; de fet, gairebé no menjava per por
a ser enverinada i destrui a cops de martell les seves propies obres. Va ser
internada en un hospital psiquiatric en 1914. Va passar trenta anys en aquest
sanatori, anys en que estaven prohibides les visites i no la deixaven esculpir.

La soledat i I'odi per Rodin foren els seus companys durant el seu
tancament, pagament per estimar a un home madur artista i ser una
talentosa artista en un moment en que aixo no era premés a una dona. El 19
d'octubre de 1943 Camille mori en el sanatori de Montdevergues “per haver
tractat de ser Camille i dona, Camille i artista, Camille i amant i lliure”, tal i
com ella mateixa ho descriu en el seu confinament.

Més coneguda per la seva atorrentada existencia que per la seva obra,
Camille té una obra de gran qualitat. Si bé els seus primers treballs
escultorics porten I'empremta indiscutible de Rodin, en les obres
consagrades de I'escultor també es veu clarament la mirada de Camille, qui
arriba fins i tot a permetre que ell signes les seves obres. L'abandd de 1888
de Camille Claudel seria la resposta a El petd, la popular obra en bronze de
1886 realitzada per Auguste Rodin.

Camille Claudel, que hauria pogut ser considerada una de les
fundadores de l'escultura moderna, ha passat a la Historia com I'ombra de
I'escultor Aguste Rodin. En els darrers anys, la vida de Camille Claudel ha
captat molt |'atencidé del public. S'han realitzat retrospectives de la seva obra,
s'han publicat nombroses biografies de ['artista (traduides al castella:
Develbee, Anne: Camille Claudel. Barcelona, 1989; Riviere, Anne: Camille
Claudel, la internada. Barcelona, 1989); i aixi mateix Bruno Neytten va rodar
una pel-licula sobre la seva vida, La pasion de Camille Claudel (1988).

Extracte de diversos articles publicats per: CaixaForum, Uned, Novao S.A., Rodin - Le
musée et ses collections, Le monde des arts, i altres.
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