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EDITORIAL  
 
Arribem als vint números de Frónesis amb la 

satisfacció de seguir endavant amb el projecte 

del Centre d’Estudis Joan Maragall de 

Badalona per apropar la cultura a la comunitat 

d’alumnes, pares, mares i professors, tot 

oferint a tothom la possibilitat tant de llegir 

com de publicar articles, cròniques i 

reportatges d’interès en les nostres pàgines. 

Darrerament hem pogut constatar l’alt ressò 

de la nostra publicació a Internet, on a més d’estar inclosa des de fa quatre 

anys a l’apartat de webs de centres / revistes escolars de la Xarxa Telemàtica 

de Catalunya (XTEC), recentment ha estat incorporada al important llistat 

Wordpress Le Criée: Périodiques On-line:  
 

 

 

-     http://www.xtec.cat/escola/revistes/index.htm 

-     http://periodiques.wordpress.com/2010/10/07/f ronesis-lletres-arts-i-ciencies/  
 

 

 

Per a celebrar aquestes bones notícies, en aquest número comptem 

amb articles tan suggerents elaborats per la nostra redacció i el nostres 

col·laboradors com Antimàteria, consciència i Nous: George Berkeley, 

Presciencia y libertad humana en San Agustín, Cinema i Guerra Civil, Reiki: 

benestar físic i mental, i Razón o fe, actualidad de un dilema histórico. A més, 

també hi trobareu interessants reportatges com Las pirámides mexicanas, 

Trobada amb les balenes grises, Los orígenes de la agencia espacial europea i 

La experiencia estética. Per últim, tindreu l’oportunitat d’apropar-vos a figures 

com la del director de la pel·lícula Bruc, la llegenda, Daniel Benmayor, 

protagonista de la IX Tribuna del Cinema Espanyol a la Universitat de 

Barcelona, i retrobareu al Premio Nacional de Poesía de Uruguay, Héctor 

Rosales, amb l’entrevista que li va realitzar Jesús Martínez Fernández. Per 

últim, tornem a comptar amb un article en anglès de Cati Romero sobre el film 

històric Elizabeth, the Golden Age (Shekhar Kapur, 2007). Esperem que gaudiu 

amb les nostres propostes. 

 

* * * 
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GEORGE BERKELEY: ANTIMATÈRIA, CONSCIÈNCIA i NOUS 
Redacció 

John Locke (1632-1704) va elaborar una psicologia i una 

teoria del coneixement segons la qual el coneixement humà 

té en l'experiència sensorial el seu origen i el seu límit. És 

més, segons Locke, en acceptar que l'única certesa que pot 

aconseguir la raó humana és la percepció en si, s'obre un 

espai per al dubte sobre la correspondència entre la 

percepció i l'objecte percebut. George Berkeley (1685-1753) 

va fer un pas més en la mateixa línia i va proposar l’antimaterialisme o la 

negació de l'objecte material: quan es parla d'un objecte real, en realitat es 

parla de la percepció de l'objecte. Els cossos no són 

més que un conjunt determinat de percepcions. 

 Sent així, el raonament antimaterialista de 

Berkeley partiria de la pregunta: els objectes 

segueixen aquí quan ningú els percep? La resposta 

de la ciència a la pregunta del pensador i bisbe 

irlandès només va començar a esbossar-se a 

principis del segle XX, amb treballs en el camp de la 

física teòrica com els realitzats per Heisenberg i 

Schrödinger: no tenim cap possibilitat de saber amb 

certesa si els objectes i les partícules estan aquí 

quan no les percebem. És més, podria afegir-se la hipòtesi de què si no hi 

hagués una consciència perceptora, a qui li importaria si els objectes estan 

aquí o no? Berkeley ja havia esbossat aquesta resposta amb la seva afirmació 

esse est percipi. O el que és el mateix: existeix el món, l'Ésser, perquè existeix 

la Consciència. 
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El plantejament inicial de Berkeley pot resumir-se en els següents punts: 

- El coneixement del món s'obté a través de la 

percepció directa. 

- És una equivocació considerar les percepcions d'una 

manera aïllada. 

- El coneixement del món pot perfeccionar-se eliminant 

tot el pensament i prenent com a referència les 

percepcions pures en el seu conjunt. 

- El coneixement científic s'obté perseguint les percepcions pures i evitant les 

“il·lusions” de l'intel·lecte. 

- Els secrets del món natural i del món humà podien ser accessibles per mitjà 

d'aquestes “percepcions pures”, considerades d'una manera holística. 

- L'objectiu de la ciència podria xifrar-se en una “humil” i necessària 

desintel·lectualització de les percepcions humanes. 

En una segona fase del seu raonament, 

George Berkeley va afirmar l'existència 

necessària d'una realitat transcendent, 

doncs la realitat dels objectes no és una 

altra que la seva condició de ser 

percebuts, i ells existeixen únicament en 

funció de qui els percep. Ha d'existir, 

per tant, un Nous, una Consciència 

Universal que percep i pensa —i crea—. 

L'existència del Nous Universal —“Déu”— resulta necessària perquè el món —

el Ser— existeixi i tingui un sentit.��
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 És a dir, el món material —l'Ésser— són les percepcions que el Nous 

ens fa tenir. Però com el propi Nous no pot ser objecte de coneixement, només 

les aparences ho seran. La percepció del Ser és una idea en el Nous, i el Ser 

segueix existint quan aparentment ningú —nosaltres, els humans— ho percep, 

simplement perquè el Nous, Consciència Universal, Déu ho observa 

constantment. El Nous, la Consciència Universal, Déu és, per a Berkeley, la 

garantia de l'existència de l'Ésser i de l'ordre que ho regeix tot. 

Bibliografía: BERKELEY, George:  

 

- Tratado sobre los principios del conocimiento humano. 
Buenos Aires: Losada, 2004.  

 

- Tres diálogos entre Hilas y Filonús. Madrid: Espasa-
Calpe, 1996. 

 

 

 

 

 

* * * 
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PRESCIENCIA1 DIVINA Y LIBERTAD HUMANA   
EN SAN AGUSTÍN  
Por Jordi Puigdomènech 

 

Según Frederick Copleston2, San 

Agustín defiende la idea de que la 

divinidad trasciende el espacio en 

virtud de su espiritualidad, infinitud 

y simplicidad, así como trasciende 

el tiempo en virtud de su eternidad. 

Por tanto, desde toda la eternidad 

Dios conocía todas las cosas que 

iba a hacer y que iban a acontecer. 

No las conoce porque las ha 

hecho, sino más bien todo lo 

contrario: Dios conoció 

primeramente las cosas de la 

creación aunque éstas no vinieron 

a ser sino con el tiempo. Las 

especies de las cosas creadas tienen sus ideas —esencias o rationes— en 

Dios, y Dios desde toda la eternidad ha visto en Sí mismo, como posibles 

reflejos de sí mismo, las cosas que Él podía crear y crearía. Las conocía antes 

de la creación tan como están en Él, como ejemplares —influencia del 

platonismo—, pero las hizo tal y como existen, es decir, como reflejos externos 

y finitos de su divina esencia3. Dios no hizo nada sin conocimiento; previó todo 

lo que haría, siendo su conocimiento una sola visión eterna, inmutable e 

inefable4. Es en virtud de este acto externo de conocimiento, para el que nada 

es pasado ni futuro, que Dios puede prever incluso los actos libres del hombre. 

 

������������������������������������������� �
1 Presciencia: conocimiento del devenir futuro. 
2 Cfr. COPLESTON, Frederick: Historia de la Filosofía; t. II, de san Agustín a Escoto. Barcelona: Arial, 
1994; p. 79 y ss. 
3 AGUSTíN DE HIPONA: De Genesis ad litt., 5, 15, 13; Ad Orosium, 8, 9. 
4 AGUSTíN DE HIPONA: De Trinitate, 15, 7, 13. 
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San Agustín sitúa la esencia de la ley moral en el amor de Dios. La unión 

de la voluntad humana con Dios requiere, no obstante, de la intervención de la 

gracia divina. Según la teoría de la predestinación, todo el género humano 

habría participado del pecado original encontrándose, en consecuencia, 

inclinado indefectiblemente al mal. Debido 

a su naturaleza imperfecta y tendente a la 

corrupción, el ser humano carece de plena 

libertad para hacer buenas obras sin ayuda 

externa; necesitamos de la gracia divina no 

ya para ganar el cielo, sino para no caer 

constantemente en el pecado. La única 

libertad de que goza el ser humano es 

elegir entre un pecado y otro. La gracia se 

concede a unas personas antes que a 

otras no en función de sus méritos, 

actuales o futuros, sino simplemente por el 

inescrutable designio divino. Esta doctrina 

de la predestinación sería, siglos más tarde, 

uno de los principales puntos de discordancia entre católicos y reformistas 

luteranos.  

 

Por otro lado, la perfección moral consiste 

en amar a Dios, mientras que el mal reside en 

alejar la voluntad de la divinidad. Pero el mal no 

puede ser llamado en sentido estricto una "cosa", 

ya que esto implicaría adjudicarle un estatus 

ontológico del que, según Agustín de Hipona, 

carece; pues en caso de que el mal fuera una 

realidad positiva, su origen se debería a Dios, y 

esto resulta imposible. El mal, por tanto, consiste 

en un alejamiento de Dios llevado a cabo por 

parte de la voluntad del ser humano, un 
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alejamiento del Bien inmutable e 

infinito5. Todo aquello en lo que hay 

orden y medida ha de atribuirse a 

Dios, pero en la voluntad que se 

aparta de la divinidad hay desorden. 

La ausencia del recto orden es 

responsabilidad del agente humano. 

El mal moral es, en consecuencia, 

una privación del recto orden en la 

libre voluntad creada. San Agustín 

incluso negó al final de su vida que 

aquéllos a los que les fuera otorgada 

la gracia pudieran rechazarla por 

propia voluntad.  

 
 

* * * 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

������������������������������������������� �
5 AGUSTíN DE HIPONA: De libre arbitrio, 1, 16, 35. 
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RAZÓN o FE  
ACTUALIDAD DE UN DILEMA HISTÓRICO � 
Por Jordi Puigdomènech  
 

En la Europa del siglo XVIII la razón adquirió plena 

autonomía frente a la fe. Tanto Inmanuel Kant como 

Friedrich Hegel defendieron la aplicación de pleno derecho 

de la razón en los asuntos relativos a las ciencias de la naturaleza y del ser 

humano, con la única —aunque notable— diferencia de que el primero 

afirmaba la finitud y los límites de la razón humana mientras que el segundo 

proclamaba su infinitud. La actitud optimista de Hegel respecto a las 

posibilidades ilimitadas de la racionalidad, compartida de un modo creciente 

por los científicos e intelectuales de la Modernidad inaugurada un siglo antes 

por René Descartes, tuvo asimismo consecuencias en los terrenos social, 

político y moral. La autonomía de la razón frente a cualquier forma de creencia 

y el optimismo desatado ante las posibilidades de su desarrollo y aplicación se 

dejan sentir aún en la actualidad, pese a la crisis que en el siglo XX dio lugar a 

la aparición del llamado fantasma de la Posmodernidad.  

 

Las guerras mundiales y el deterioro 

medioambiental fueron argumentos de peso 

esgrimidos por muchos pensadores a la hora de 

cuestionar la carta blanca de la que gozaba hasta 

entonces la razón científico-técnica aplicada a la 

sociedad industrial. Otros argumentos de alcance 

científico, como la teoría de la relatividad de Albert 

Einstein, la mecánica cuántica de Max Planck y, 

sobretodo, el principio de indeterminación de 

Werner Heisenberg, hicieron tambalear los cimientos de la física clásica hasta 

provocar su sustitución por un nuevo paradigma cuyas afirmaciones, tanto en el 

ámbito macrocósmico como en el microcósmico, dejaban a un lado la certeza 

para tomar como referencia el cálculo de probabilidades. 
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¿Qué ha sucedido con la fe religiosa en este 

período histórico que va desde el siglo XVIII hasta 

nuestros días? El creciente proceso de secularización 

iniciado antes del advenimiento de la Modernidad 

llevó consigo la sustitución en muchos círculos de la 

fe en la Providencia divina por una nueva forma de fe, 

depositada en este caso en la Ciencia humana. Sin 

embargo, los avances en la física atómica y en la 

astrofísica han mostrado que la materia se 

desvanece ante la mirada del científico, dejando tras 

de sí un rastro de pequeñas partículas cuya velocidad y posición en el vacío no 

pueden ser conjuntamente determinadas; otro tanto sucede con el universo, 

cuya teoría acerca de la explosión inicial, o Big Bang, deja abierto un mar de 

dudas respecto a cuestiones tan antiguas —aunque tan plenamente vigentes— 

como la de la imposibilidad racional de admitir la aparición del orden a partir de 

un� estallido caótico.  

 

El surgimiento de fenómenos como el cosmos, la 

vida o la propia razón se sustentan hoy en un cálculo 

de probabilidades que presenta números rojos. En la 

obra El azar y la necesidad6 Jacques Monod afirmaba 

que el ser humano compró un número en la lotería del 

universo y tuvo la fortuna de que le tocó el gordo. Una 

combinación del azar y de su contrario, la necesidad, 

sería la responsable de que universo, vida y razón se 

hubieran abierto sucesivamente camino en una 

realidad cuyas estadísticas se les presentaban como aplastantemente 

desfavorables. No deja de ser un pírrico triunfo —por no decir una fragrante 

derrota— de la moderna fe en la Ciencia frente a la medieval fe en la 

Providencia. 

 

������������������������������������������� �
6 MONOD, Jacques: El azar y la necesidad. Barcelona: Barral Editores, 1971. 
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 Además de formular el cogito doce siglos 

antes que Descartes, en la obra Soliloquios7 San 

Agustín de Hipona defendía la idea de que todo 

conocimiento racional descansa en último término 

en un acto de fe. Credo ut intelligam —creo para 

entender— es la fórmula agustiniana que tanto en la 

Edad Media como en la Contemporánea se impone 

como única solución frente al escepticismo radical. 

Creer en la Ciencia humana o creer en la 

Providencia divina. El antiguo dilema medieval sigue más vivo que nunca, 

aunque a la vista de los hechos parece que bajo una forma u otra la fe reclama 

ocupar su lugar frente a la ambiciosa razón humana. Tenían razón nuestros 

abuelos cuando desde su experiencia existencial nos decían aquello de en algo 

hay que creer... 

 

* * * 
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7 SAN AGUSTÍN DE HIPONA: Soliloquios. Madrid: Lumen Humanitas, 2008. 
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LAS PIRÁMIDES MEXICANAS  
Redacción 
 
A unos cuarenta kilómetros al nordeste 

de México D. F. se encuentran dos 

magníficas pirámides de piedra, 

construidas hace casi dos mil años. La 

más pequeña de ellas es conocida 

como la Pirámide de la Luna; la mayor, 

llamada Pirámide del Sol, tiene prácticamente el mismo perímetro que la de 

Keops, en El Cairo (Egipto). Las excavaciones arqueológicas realizadas en el 

entorno de las dos pirámides revelaron la existencia de templos, viviendas y 

calzadas que cubren una extensión de veinte kilómetros cuadrados, una 

superficie aún mayor que la de la Roma Imperial. Asimismo, el arqueólogo 

Manuel Gamio descubrió en la zona una tercera construcción, denominada 

Pirámide de Quetzalcóatl, bajo la cual había otra con tallas de cabezas de 

serpientes emplumadas y dioses de la lluvia. 

 

 Levantar unas construcciones 

de tal magnitud exigió un trabajo 

casi inconcebible, pues se llevó a 

cabo sin emplear ni la rueda ni 

animales de tiro. Extraían los 

grandes bloques de piedra caliza de 

hasta cuarenta y cinco toneladas de 

peso de las canteras con la ayuda 

de cinceles. Las pulían con arena y 

abrasivos de obsidiana, y miles de porteadores colaboraban en su traslado a lo 

largo de varios kilómetros para luego izarlos por rampas de tierra apisonada, 

por medio de cuerdas de fibra vegetal. Después de su construcción inicial, las 

pirámides mejicanas eran sucesivamente ampliadas en honor de nuevos 

sacerdotes o soberanos, como celebración de alguna victoria militar o como 

agradecimiento a los dioses.  
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 La Pirámide de Cholula, 

en Puebla, está considerada por 

algunos especialistas como una 

de las edificaciones más sólidas 

que existe en el mundo, pues 

ha sido capaz de superar los 

numerosos terremotos de gran 

intensidad sufridos en la zona 

sin prácticamente ver alterada su estructura inicial. Se compone de siete 

terrazas superpuestas y coronadas por una iglesia, obra posterior de los 

colonizadores españoles. 

 

 En la antigua capital conocida como Chichén Itzá existe la Pirámide del 

Castillo, erigida por los toltecas en el siglo XI, y que presenta un túnel abierto 

por los arqueólogos que conduce hasta una nueva edificación interior a través 

de unas estrechas escaleras. Esta construcción conserva un extraordinario 

trono en forma de jaguar con incrustaciones de jade, con dos ídolos de piedra 

que le sirven de custodios. 

 

A diferencia de las egipcias, 

construidas exclusivamente como 

tumbas y ubicadas en las afueras 

de las ciudades, las pirámides 

mejicanas, como la del Castillo, se 

levantaban en el centro de la 

ciudad y se encontraban rodeadas 

de templos. Eran principalmente 

lugares de adoración y culto, 

aunque también eran utilizadas ocasionalmente como tumbas funerarias y 

como observatorios astronómicos. En este sentido es notable la prodigiosa 

exactitud de sus observaciones, pues calcularon el año solar en 365,24 días, 

es decir, con un error de tan solo diecisiete segundos; también estimaron la 

órbita del planeta Venus con un error de solamente siete segundos en 

cincuenta años. Estas cifras no fueron mejoradas hasta entrado el siglo XIX. 
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 Pero la cuestión más 

sorprendente en la historia de 

las pirámides de México y de 

las ciudades en las que se 

alzaban es por qué fueron 

repentinamente abandonadas. 

De la poderosa Tenochtitlán 

desapareció todo vestigio de 

vida alrededor del año 750, 

cuando aún no había llegado conquistador alguno a América. Las ciudades 

mayas de las tierras bajas cesaron también de existir de un modo brusco, una 

tras otra, a lo largo del siglo IX, dejando numerosas construcciones a medio 

edificar. Sus habitantes sencillamente se marcharon de pronto, dejando las 

ciudades desiertas, aunque prácticamente intactas. Aunque se baraja la idea 

de que revueltas populares derrocaron a la elite gobernante debido a la 

escasez de las cosechas y el agotamiento del suelo, resulta difícil aceptar la 

súbita desaparición de una civilización capaz de llevar a cabo unas 

construcciones tan portentosas. 

 

Bibliografía: SCHILLER, Ronald: Secretos lejanos. Traducción de Jorge Rodríguez Novo. 

Buenos Aires: Vergara, 1991. 

 

* * * 
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CINEMA I GUERRA CIVIL 
Per Adriana Reina 
 

La Guerra Civil va ser principalment, pel 

que fa a la producció cinematogràfica, 

una lluita ideològica entre nacionals i 

republicans. En aquesta lluita el cinema 

va ser utilitzat com arma política i de 

propaganda bèl·lica aprofitant totalment 

els elements com la imatge, el 

llenguatge i la musica. La diversitat de 

produccions cinematogràfiques, tan 

espanyoles com estrangeres, va 

proporcionar diferents punts de vista, 

inclòs propostes estratègiques e 

ideològiques. Per primera vegada a la història de la humanitat, la imatge va 

jugar un paper molt notable. Al començament, el bàndol republicà comptava 

amb els dos principals centres de producció de cinema d’Espanya (a Madrid i 

Barcelona) ja que el poder militar no va aconseguir que aquestes dues ciutats 

es posessin del costat dels revoltats.  

 

 Trobem films com Usted tiene ojos de mujer fatal (Juan Parellada, 1936), 

Diego Corrientes (Ignacio F. Quino, 1936), produïts a Barcelona; La casa de la 

Troya (Juan Vilá Vilamala, 1936), Luis Candelas (Fernando Roldán, 1936), 

Morena clara (Florián Rey, 1936) a Madrid; i El genio alegre (Fernando 

Delgado, 1936-1939), per citar-ne només alguns. 

 

L’any 1938, però, va sortir a la llum una nova productora anomenada 

Ediciones Antifascistas Films (E. A. Films), nascuda a Barcelona. La contribució 

de E. A. Films a la causa republicana va ser minsa. Destaquen un parell de 

documentals: La propaganda fue buena i España ante el mundo. El Partit 

Comunista, juntament amb CNT-FAI, va ser el més actiu pel que fa a la 

producció cinematogràfica amb un total de seixanta-cinc documentals. Cada 
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una de les seves faccions disposava de les eines per elaborar les seves 

produccions depenent dels seus interessos específics. La facció més prolífica 

fou la de Barcelona, amb la seva productora anomenada Film Popular. Va ser 

rellançada publicitàriament com “la firma comercial antifeixista, al servei de la 

República”. Alguns dels documentals més destacats són: Espanya leal en 

armas, Bombardeig de la Catedral de Barcelona, 18 de juliol a Madrid i La dona 

a la guerra, entre d’altres. 

 

La CNT-FAI va dominar, 

pràcticament, la producció de 

pel·lícules en aquesta zona durant el 

conflicte. Els seus llargmetratges són 

un testimoni autèntic de la tasca que 

van desenvolupar durant la guerra. 

Entre alguns dels títols més destacats 

hi ha Entierro de Durruti (1936), Así 

venceremos (1937), ¡Nosotros somos 

así! (1936), Nuestro culpable (1937), i el llargmetratge No quiero… no quiero! 

(Francisco Elias, 1937-1938). 

 

Entre la producció de la zona republicana van destacar tres 

llargmetratges: dos realitzats pels anarcosindicalistes a Barcelona: Aurora de 

Esperanza (Antonio Sau, 1937) i Barrios bajos, (Pedro Puche, 1937), a més del 

dirigit a Madrid per Fernando Mignoni, Nuestro culpable (1938). La cinta 

d'Antonio Sau va oferir un retrat del món proletari català, amb el problema de 

l'atur i la vida familiar com a línia argumental. La pel·lícula de Puche tracta del 

lumpen portuari i explica la tràgica història d'un obrer que va lligada a la 

denúncia de tota una realitat social injusta, centrada en el tràfic i la prostitució. I 

la de Mignoni expressa millor l'ideari àcrata: des de la crítica a l'autoritat fins a 

la denúncia de la burgesia capitalista, amb la col·laboració dels jutges. El 

llavors ministre de Justícia, l'anarquista García Oliver, que havia entrat en el 

govern de Caballero (el film va començar a rodar-se un any abans), va influir en 

el seu contingut llibertari. 
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En canvi, la producció del bàndol nacional va ser reforçada pel cinema 

estranger (Alemanya, Itàlia i Portugal). Encara que la seva ideologia era 

completament diferent, el dos bàndols coincidien en un trets comuns respecte a 

la utilització del cinema: primer defensar la seva legitimitat pel bé d’Espanya, i 

en segon lloc, la desqualificació del bàndol contrari: mentre que els republicans 

anomenen als nacionals com “fascistas” i “traïdores sin honor”, els nacionals es 

referien als republicans amb noms com “rojos” i “marxistas”. 

 

Un cop iniciada la Guerra Civil, el bàndol nacional es dedicà, més que a 

utilitzar el cinema en benefici propi, a impedir que el bàndol republicà en fes un 

ús que els pogués perjudicar. Es van dedicar a anar en contra d’aquell cinema 

que impedís "la formación hogareña de conciencias religiosas y ciudadanas". 

No va ser fins l’any 1938 que s’inicià una nova etapa en la qual el cinema del 

bàndol nacional es dotà d’una certa oficialitat. Aquesta nova etapa va venir 

encapçalada per Ramón Serrano Suñer, ministre d'Interior i centre de l’aparell 

oficial de propaganda, que entre altres coses va crear el Departamento 

Nacional de Cinematografía. 

 

Alguns dels documentals que es portaren a terme des d’aquest 

departament van ser: La Batalla del Ebro, Juventudes de España, Prisioneros 

de guerra i La gran parada militar en Barcelona, entre d’altres. Al contrari que 

en el bàndol republicà, el cinema de la zona nacional va venir impulsat per 

l’empresa privada. Dues van ser les companyies que amb l’ajuda de l’Alemanya 

nazi van protagonitzar els films del bàndol insurrecte. 

 

La productora Cifesa (Compañía Industrial Film Española S.A.) va 

produir un total de setze documentals i un llargmetratge titulat El genio alegre 

(Fernando Delgado, 1936-1939). Per la seva banda, la CEA (Cinematografía 

Española-Americana) tenia com objecte la producció i explotació de pel·lícules 

espanyoles parlades, sonores o mudes, de tota classe, incloent noticiaris i 

pel·lícules pedagògiques. Va estar força activa durant el període republicà i 

després durant el franquisme transformant-se en una de les distribuïdores 

espanyoles més populars. 
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A la zona nacional, van destacar films 

folklòrics, rodats en l'Alemanya nazi per Benito 

Perojo i Florián Rey, a part del documental de 

propaganda Romancero marroquí (1938-39), sobre 

la col·laboració dels moros en la Guerra Civil 

espanyola. 

 

Pràcticament tot el conflicte bèl·lic està filmat, 

i els seus títols, la majoria noticiaris i documentals 

—360 a la zona republicana i 93 en la nacional—, 

poden servir avui com a testimoni històric d'aquest 

trist enfrontament, ja que van donar la "doble cara" de la contesa entre 

espanyols. Respecte al contingut de les pel·lícules d'ambdós bàndols, era un 

cinema feridor, directe i de propaganda explícita, perquè era necessari 

convèncer ràpida i apassionadament a la població. 

 

També es poden destacar grans diferencies a l’hora de fer cinema: 

mentre que els republicans mostraven la vida quotidiana en gran nombre de les 

seves pel·lícules, els nacionals mostraven, majorment, temes militars. Amb la fi 

del conflicte, tota la industria —inclosa la cinematogràfica— del país estava 

immersa en una profunda crisi. Tant el bàndol nacional com el republicà havien 

fet ús del cinema pels seus interessos ideològics, però no van ser capaços de 

crear unes bases per a que la industria del cinema seguís endavant desprès 

del conflicte. 

 

La partició d’Espanya en dos bàndols va donar al cinema una dimensió 

diferent: l’art de les imatges fílmiques esdevenia un mitjà òptim per a la 

comunicació i la influència ideològica. El cinema és una eina eficient per a la 

difusió de models, pautes de conducta i també, com no, ideologies polítiques. 

La història del cinema no només ve marcada per tendències i modes, sinó que 

també és fruit de la política cultural que s’instaura en un país, dels recursos 

disponibles i del context històric.  
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La producció de llargmetratges immediatament posterior a la guerra va 

disminuir com a conseqüència dels elevats costos de producció, i aviat van 

fructificar els documentals i noticiaris més assequibles (NO-DO, 1942), atenent 

als recursos i necessitats del moment. Tres títols indispensables —i 

relativament fàcils d’adquirir— per a introduir-se en l’estudi de les relacions 

entre el cinema i la Guerra Civil espanyola són: 
 

 

- ¡Centinela alerta! (Jean Gremillon, 1936). Amb 

guió de Luis Buñuel, es tracta d’una pel·lícula 

musical produïda per Filmófono, que il·lustra el 

tipus de cinema de consum que es produïa en 

temps de la II República. 

 

 

- Sin novedad en el Alcázar (Augusto Genina, 

1940). Producció italiana propagandística que 

evoca un episodi heroic del bàndol nacional: la 

defensa del Alcázar de Toledo. 

 

 

- Raza (José Luis Sáenz de Heredia, 1941). 

L’interès principal d’aquesta pel·lícula es el guió 

de Jaime de Andrade, pseudònim emprat pel 

propi Francisco Franco. 

 

 

Bibliografia.- CRUSELLS, Magí: Cine y Guerra Civil Española. Imágenes para la memoria. 

Madrid: Ediciones JC, 2007. 

 

 

* * * 
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LA EXPERIENCIA ESTÉTICA 
Por Ramón Campos Guinovart 
 

Al plantearme la 

elección de una vivencia 

estética para desarrollar 

el presente artículo, me 

he encontrado con 

ciertas diferencias en 

aquello que tales 

experiencias me han 

transmitido. Quiero por 

tanto describir —para 

así contraponer— dos experiencias estéticas diferentes, reflexionando sobre el 

tipo de conocimiento recibido por medio de cada una de ellas y las estrategias 

utilizadas para transmitirlo sin, por otro lado, renunciar a encontrarles puntos en 

común. 

 

Las dos manifestaciones artísticas sobre las que me baso corresponden, 

la primera de ellas, a la exposición que visité en el museo Centre de Cultura 

Contemporànea de Barcelona (CCCB) en el año 1996, cuyo título era “La ciutat 

de la diferència”. La segunda hace referencia al cuadro “Interior de una abadía 

en ruinas”, pintado en 1848 por el poco conocido artista francés Hyppolite 

Sebron, y que pude contemplar en la exposición organizada por la Fundació 

Caixa Catalunya en La Pedrera titulada “L’esplendor de la ruïna”, en 2005. 

 

Empezaremos con la exposición del CCCB. El objetivo de la misma era 

transmitir al visitante el mensaje del valor de la diferencia y las paradojas de la 

identidad individual y colectiva, tratando de hacer aflorar nuestros prejuicios 

culturales a través de una serie de mensajes organizados de forma tanto verbal 

como no verbal. Por ejemplo —y este es uno de los momentos que mejor 

recuerdo— al empezar la exposición a algunos de los visitantes, escogidos al 

azar, se les colocaba un brazalete amarillo atado al brazo que debían llevar 
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durante toda la visita. A mí me tocó llevarlo, y el primer cartel expuesto era un 

texto que hacía referencia a distinciones en cuanto inteligencia, sentimientos, 

etc., que tenían las personas con brazalete amarillo (cámbiese “brazalete 

amarillo” por negros, árabes, judíos, mujeres.....) respecto de las que no lo 

llevaban. Imagino que, en caso de que no me hubiera tocado llevar el distintivo, 

sencillamente no estaría de acuerdo con la información del texto y la hubiera 

rechazado como algo erróneo y carente de valor científico. Pero al ser yo 

mismo uno de ellos, de los marcados, me sentí ofendido. Así, a través de 

hacerme partícipe directo, consiguieron no ya transmitirme una información 

puramente cognitiva, sino que me produjeron un sentimiento empático hacia los 

discriminados.  

 

Otro medio utilizado en la exposición para trasladar su mensaje fue 

mediante metáforas. Recuerdo un piano cuyas teclas siempre daban la misma 

nota, o unas figuras que representaban a un ejército, todo igual uniformado y 

sonando de fondo una música siempre con el mismo ritmo, al lado de otro 

ejército compuesto por miembros con diferente aspecto y música cambiante de 

fondo. El ejército —la sociedad, la cultura— uniforme es monolítico y por tanto 

muy fácil de manipular y controlar, impidiendo el cambio y el progreso. Otra 

estrategia utilizada en la exposición para llevar a cabo su propuesta consistía 

en romper prejuicios y estereotipos a través de una especie de “mayéutica 

socrática”, usando la ironía y reflejando el absurdo de algunas de nuestras 

creencias e interpelándonos directamente sobre las mismas. Por ejemplo había 

una serie de elementos colocados en una vitrina sobre la que, al apretar un 

botón, se nos ofrecía información sobre el origen de los mismos, y aquello que 

uno podía pensar como perteneciente a su cultura y que lo presumía como 

suyo, como de aquí, resultaba que no lo era y viceversa: (poniendo a prueba mi 

memoria), al apretar el botón que daba información sobre la “barretina 

catalana” se nos indicaba su proveniencia asiática. Con todo ello, al visitante no 

le quedaba más remedio que acabar por preguntarse qué es lo “nuestro” y qué 

no lo es. Para acabar asumiendo que nada es lo “nuestro” y a su vez todo lo es.  
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Toda la exposición giraba 

en torno a la idea de que siendo 

diferentes somos iguales. Una 

pared con agujeros por los que 

se podía mirar a través mostraba 

una pantalla en la que una 

familia de origen árabe hacía las 

mismas cosas cotidianas que 

una familia occidental. Mientras, 

otra pantalla emitía una serie de 

imágenes de diversas manifestaciones culturales y religiosas dando cuenta de 

la inmensa variedad y riqueza de las mismas. La misma idea se nos expresaba 

en la película que cerraba la exposición —y que yo tuve que ver en uno de los 

asientos expresamente señalados para aquellos con el brazalete amarillo— en 

la que se nos mostraba una recolección de impactantes imágenes de dolor y 

sufrimiento, solidaridad, de injusticia o de altruismo, mostrando que los 

sentimientos y la dignidad humana nos iguala, por encima de diferencias 

ideológicas, culturales o meramente físicas.    

 

Hemos visto como la exposición utilizaba medios tanto cognitivos como 

emocionales y “vivenciales” para hacernos llegar el mensaje a favor de la 

tolerancia y de la aceptación de la diferencia, en contra de la violencia y los 

prejuicios racistas, combinado texto e imágenes que descubrían nuestros 

prejuicios haciéndonos replantear algunos aspectos de nuestras creencias e 

incluso de esta forma llegar a modificar nuestro comportamiento en relación 

con  dichos aspectos. 

 

Paso ahora a describir la experiencia producida por la contemplación del 

cuadro de Sebron en La Pedrera. El cuadro formaba parte de una exposición 

sobre las diferentes formas y concepciones en las que ha sido usada la 

representación del motivo de la “ruina” a través de los diferentes períodos 

artísticos. Concretamente, el cuadro estaba ubicado dentro del apartado 

titulado “La arquitectura de lo sublime”. La visión del mismo de inmediato me 

llamó la atención y generó una necesidad de pararme delante del cuadro y 
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observarlo con mayor detenimiento. Espero poder transmitir, aunque sea de 

forma confusa, las sensaciones del momento. La contemplación del cuadro no 

me generó un  pensamiento discursivo o conceptual, más bien diría que fue 

como si los pensamientos de carácter lingüístico se esfumaran quedando sólo 

la emoción producto de la contemplación de unas formas, unos colores y unos 

juegos de luces que me transportaban a un mundo cuya “textura” sólo podía 

equiparar a la rememoración de recuerdos infantiles semiolvidados o a ciertas 

experiencias oníricas. Me encontré en un mundo pre-conceptual donde sólo 

existían sensaciones visuales, pero también auditivas —oía el silencio— y aun 

táctiles —sentía la “atmósfera”—, que a su vez me producían una sensación de 

bienestar conjugada con una cierta —quizás la palabra resulta algo 

exagerada— ansiedad. Fue una experiencia breve aunque no puedo 

determinar con exactitud cuánto tiempo duró. Por otro lado, sé que tampoco 

voy a poder discernir hasta qué punto dicha experiencia fue una proyección de 

mí mismo, en base a mis conocimientos previos, mis expectativas o mis 

anhelos, o era la propia imagen la que me proyectaba, según las intenciones o 

designios del autor. Posiblemente se tratara más bien  de una conjugación de 

los dos aspectos señalados. Ya de vuelta al mundo “real”, el pensamiento 



�  + �

lingüístico tomó de nuevo el control de la situación y comencé a ver los colores 

y las formas otorgándoles sus nombres habituales: el cielo se componía de una 

extraña combinación de azules, la llama de la vela producía un mágico juego 

de luces y sombras y pensé que, sin duda, el cuadro era magnífico.  

 

Así, la contemplación del cuadro me había proporcionado un 

conocimiento de la idea de lo sublime —tal como hacía notar el apartado de la 

exposición donde se ubicaba el cuadro— que no hubiera sido posible transmitir 

mediante otra vía. El pintor, a través de los colores y las formas y de haber 

situado la escena en un contexto que no me era posible ubicar dentro de un 

lugar conocido —o al menos al que pudiera referirme utilizando un nombre 

propio—, pudo hacerme sentir las sensaciones descritas. En este caso, y al 

igual que la experiencia del brazalete amarillo, conocer fue experimentar. 

 

Las ideas de las cuales las obras de arte son su plasmación tienen un 

valor tanto cognitivo como emocional. He querido describir en este trabajo dos 

experiencias estéticas que me proporcionaron, a través de su vivencia unos 

conocimientos que en el primer caso estaría más enfocado hacia polo cognitivo, 

mientras la segunda lo estaría hacía el polo emocional. Si el valor de la 

experiencia estética estriba en su capacidad para transmitir —o hacer aflorar— 

conocimientos que van más allá del proporcionado por el discurso puramente 

lógico-lingüístico, aquellos que incluso se podría decir que se encuentran 

solapados, recubiertos por el mismo, entonces no me cabe duda de que las 

dos experiencias que he descrito pertenecen a la categoría de estéticas. 

 

* * * 
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TROBADA AMB LES BALENES GRISES  

Redacció 
 
 
Des de les profunditats de l’illa 

de San Ignacio salta fora de 

l’aigua una balena de dotze 

metres, tan alta com un edifici 

de tres pisos. El seu cos gira 

lentament en l’aire i torna a 

caure dins el mar amb gran 

estrèpit. Es tracta d’un dels 

espectacles més formosos de la vida salvatge a la Terra: la reunió anyal de 

centenars de balenes grises als illots que envolten la península de la Baixa 

Califòrnia, a Mèxic. D’una grandària mitjana comparada amb d’altres espècies, 

la balena gris abasta una longitud d’uns quinze metres. Generalment és esvelta, 

amb forma cilíndrica i el cap petit, dividit en dues parts iguals a l’alçada de la 

boca. El cos és de color negre, però com està esquitxat d’extenses i irregulars 

taques blanques vista de lluny la balena sembla grisa. 

 

 Els preparatius de les balenes 

per al seu viatge anyal a les costes 

de la Baixa Califòrnia comencen 

amb sis mesos d’antelació en les 

fredes aigües àrtiques, a més de nou 

mil quilòmetres de distància. En 

arribar a l’Estret de Bering, dediquen 

el seu temps en acumular forces per 

a la llarga travessia i menjar. Quan es submergeixen suspenen algunes de les 

funcions orgàniques per economitzar oxigen. El cor, per exemple, funciona amb 

més lentitud. El seu àpat consisteix bàsicament en grans bancades d’un 

amfípode que viu a les profunditats, un crustaci semblant a la gamba, d’uns dos 

centímetres i mig de longitud, que abunda en els mars àrtics. 
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  Després d’haver-se alimentat 

sense descans durant quatre mesos, des 

de mitjan juny fins mitjan l’octubre les 

balenes grises estan ja a punt per a la 

seva migració anyal, una de les més 

llargues de quantes emprèn cap mamífer: 

des dels mars àrtics fins la Baixa 

Califòrnia, i tornada; en total més de divuit 

mil quilòmetres. El més sorprenent és que 

les balenes no mengen res durant el 

viatge; es mantenen gairebé vuit mesos amb l’aliment que han ingerit a l’Estret 

de Bering i que han emmagatzemat en les diverses capes de greix que 

cobreixen el seu cos. 

 

 La totalitat de les balenes grises —unes dotze mil— sap per instint quan 

ha de partir. Les que van a criar són les que més s’afanyen, i mai 

s’endarrereixen al llarg del viatge. Les segueixen la resta de mascles i femelles, 

aturant-se sovint per a festejar entre elles. A la cua del grup van les més joves, 

nascudes ara fa un any i que per primera vegada neden cap el Sud, un xic 

confoses per la novetat del viatge. Sempre hi ha el doble de mascles que de 

femelles no embarassades, però malgrat la desigualtat no existeix competència 

alguna entre ells. Es formen grups de fins a set mascles que segueixen a una 

mateixa femella, i al llarg dels dos mesos i mig que dura el trajecte gradualment 

alguns van abandonant fins que només 

en queden dos. Llavors arriba el 

moment en què la femella escollirà un 

de sol, aquell que intueix serà el més 

apte per a donar-li descendència. 

 

 A primers de febrer moltes de les 

balenes comencen a arribar als illots de la Baixa Califòrnia. Són les femelles 

prenyades que es dirigeixen al lloc on han de donar a llum. En principi 

s’apanyen totes soles, però durant els mesos següents una segona balena més 
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jove les ajudarà amb la cria. Al néixer, una balena pot arribar a mesurar de 

quatre a cinc metres, i a pesar entre set-cents i mil quatre-cents quilograms. El 

cadell de balena té una fam impressionant, i la mare ha de produir diàriament 

molts litres de llet rica en greix per a poder alimentar-lo. 

 

 Protegides de la caça comercial 

des de 1937 per un acord internacional, 

les darreres dècades han proliferat els 

creuers amb passatgers que busquen 

tenir un encontre amb les balenes grises. 

Cal sempre tenir en compte, però, que 

aquests animals salvatges no han de ser 

molestats en el seu medi, doncs si 

senten que les seves cries corren perill de ser atacades poden respondre amb 

violència. Els humans encara desconeixem moltes coses sobre el caràcter i la 

naturalesa de les balenes grises, i l’únic que queda clar és la urgent necessitat 

de protegir-les tant a elles com al seu entorn, el mateix que les altres espècies. 

 

Bibliografia.- SIMMONS, James C.: Encuentros con las ballenas grises, en Selecciones del 

Reader`s Digest. Madrid, febrer de 1979. 

 

* * * 
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LOS ORÍGENES DE LA AGENCIA ESPACIAL EUROPEA 
Redacción 
 
La Agencia Espacial Europea (E.S.A., 

European Space Agency) es una organización 

intergubernamental dedicada a la exploración 

espacial. Se constituyó el 31 de mayo de 1975, 

tiene su sede principal en París y actualmente 

posee dieciocho estados miembros: Alemania, 

Austria, Bélgica, Dinamarca, España, Finlandia, 

Francia, Grecia, Irlanda, Italia, Luxemburgo, Noruega, Holanda, Portugal, Reino 

Unido, República Checa, Suecia y Suiza. Sus dos bases de operaciones 

científicas se encuentran localizadas en Noordwijk (Holanda) y en Valencia: la 

de observación de la Tierra en Frascati (Italia); el control de misiones y el 

Centro Europeo de Astronautas en Darmstadt y en Colonia (Alemania), 

respectivamente; y el Centro de Astronomía Espacial en Villanueva de la 

Cañada, en Madrid. 

 

 En un principio fueron tres los grandes proyectos con los que la E.S.A. 

inició su andadura en el espacio: el Satélite Orbital de Pruebas (O.T.S.), el 

Meteosat y el Ariane. Esta es la descripción de cada uno de ellos: 

 

- Satélite Orbital de Pruebas (O.T.S.). 

Fue el primer ingenio lanzado por la 

E.S.A. el 13 de mayo de 1.978, como 

precursor del más avanzado Satélite 

Europeo de Comunicaciones (E.C.S.). 

Su objetivo era aumentar la capacidad 

de los entonces sobrecargados 

sistemas de cable y microondas para 

teléfono, telégrafo y televisión, así 

como hacer posible la existencia de 

comunicaciones más rápidas y 
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seguras a larga distancia y a menor coste. Sus seis antenas blancas de disco 

admitían hasta 6.000 circuitos telefónicos y canales de televisión. 

 

- Meteosat. El satélite 

meteorológico que tan popular ha 

llegado ha hacerse gracias a la 

predicción atmosférica de los 

noticieros televisados de toda 

Europa, sigue a día de hoy 

proporcionando datos que los 

llamados “hombres del tiempo” 

necesitan para hacer predicciones 

a corto y a largo plazo, y advertir 

con mayor antelación de la inminencia de grandes tempestades o fenómenos 

meteorológicos. Situado permanentemente sobre el golfo africano de Guinea, 

el aparato, de forma cilíndrica, emite sus imágenes de la Tierra al Centro 

Meteosat de la E.S.A. ubicado en Darmstadt (Alemania) y se actualiza 

prácticamente a tiempo real. 

 

- Spacelab. También muy popular 

—incluso el grupo musical de música 

electrónica Kraftwerk le dedicó un 

tema—, significó la primera misión 

tripulada de la entonces llamada 

“Europa Occidental”. Este proyecto 

conjunto con la N.A.S.A. 

norteamericana fue lanzado por un trasbordador 

espacial a principios de 1.981, y su objetivo se cifraba 

en realizar diversos estudios científicos y astronómicos. 

Sus dos tripulantes originales, uno europeo y otro 

norteamericano, aprovecharon el estado de ingravidez 

para realizar operaciones como la transformación de 

metales, la síntesis de vacunas y el desarrollo de otras 



� &' �

técnicas de trabajo innovadoras en diversos apartados de la tecnología 

industrial, de la medicina y de la biología.  

 

- Ariane. Jugó un papel decisivo de cara a 

posteriores proyectos de la E.S.A.. Se trataba de 

un cohete de tres fases capaz de poner en órbita 

un satélite de 970 kilogramos a una altitud de 

36.000 kilómetros. El primer vuelo de pruebas del 

Ariane tuvo lugar en junio de 1.979, desde la 

estación de lanzamiento situada en Kourou 

(Guayana Francesa). Ocho meses más tarde 

entraba en estado operativo y eso significaba que 

Europa quedaba liberada respecto a EE.UU. y la 

URSS  en cuanto a vectores para lanzar y guiar a 

sus naves espaciales. Llamaba poderosamente la atención por su estética que 

recordaba a una gran flecha de cuarenta y siete metros de longitud. Se montó 

en las cercanías de la sede principal de la E.S.A. en París. 

 

El éxito de los lanzamientos de satélites artificiales por parte de EE.UU. 

y la URSS a finales de los años cincuenta llevó a los científicos europeos a 

llamar la atención de los gobiernos del viejo continente acerca de la necesidad 

de impulsar un programa espacial coherente y con visión de futuro. El primer 

director general de la E.S.A. fue el británico Roy Gibson, anteriormente gerente 

de la Agencia de Energía Atómica del Reino Unido.  

 

El cuadro de personal inicial de la Agencia Espacial Europea estaba 

constituido por 630 ingenieros altamente cualificados y 108 científicos de 

diversas especialidades, desde la medicina hasta la mecánica cuántica, 

repartidos entre la sede de la E.S.A. en París e instalaciones como el Centro de 

Operaciones de Darmstadt y el Centro Europeo de Investigación y Tecnología 

del Espacio de Noordwijk. Esos profesionales controlaban asimismo una red de 

estaciones ubicadas en Alaska, Alemania, Bélgica, España e Italia. 
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Desde sus orígenes hasta hoy, 

gracias a la E.S.A. los programas 

nacionales complementan el esfuerzo 

general de los diversos proyectos de 

lanzamiento y mantenimiento de los 

satélites europeos de telecomunicaciones 

e investigación espacial. La E.S.A. y sus 

empresas filiales o asociadas dan empleo a casi 20.000 ciudadanos europeos y 

constituyen una firme apuesta de los gobiernos participantes de cara a la 

investigación y al desarrollo tecnológico y científico que tan necesario resulta 

para el equilibrio de la sociedad actual. 

 

* * * 
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REIKI, BENESTAR FÍSIC I MENTAL 
Per Àlex Gabaldà i Xavier Jiménez 
 

“Reiki” és una paraula japonesa que significa “energia vital universal”. “Rei”  

significa universal i es refereix a la part espiritual, a l’essència energètica 

còsmica,que hi ha en totes les coses i envolta tots els llocs. “Ki” és l’energia 

vital que envolta els nostres cossos, fent que es mantinguin vius, i està present, 

fluint, en tots els organismes. Quan l’energia Ki surt d’un cos, aquest cos deixa 

de tenir vida. El Reiki és, doncs, un procés de trobada d’aquestes dues 

energies: l’energia universal amb la nostra energia física, i això passa després 

que la persona hagi estat sotmesa a un procés de sintonització o de iniciació en 

el mètode, realitzat per un mestre capacitat. 

 

El Reiki és una energia similar 

a les ones de ràdio i pot ser aplicada 

amb eficàcia tant localment com a 

distància. No és com l’electricitat, no 

es produeixen creuaments, ni 

destrueix els nervis o els teixits més 

fràgils. És una energia inofensiva, 

sense efectes secundaris, sense 

contradiccions, compatible amb 

qualsevol altre teràpia o tractament. 

És pràctica, segura i eficaç, i 

mitjançant aquesta tècnica, equilibrem els Xacres o centres de força subtil 

d’energia, localitzats a diversos llocs de tot el cos.  

 

Quan fem ús de l’energia Reiki estem aplicant energia llum, tractant de 

recuperar i mantenir la salut física, la mental i l’espiritual. És un mètode natural 

per equilibrar, restaurar, perfeccionar i curar els cossos, creant un estat 

d’harmonia a l’ésser. 
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Avantatges i beneficis 

 

El Reiki es troba a l’abast de tothom, fins i tot 

dels nens, de la gent gran o dels malalts. 

Tots podem ser un canal de Reiki. No hi ha 

límit d’edat, ni exigeix cap condició prèvia. 

L’entrenament de la tècnica no dura molt, i 

cada nivell pot ensenyar-se en seminaris de 

només un dia. Després de la sintonització 

energètica del primer seminari, es podrà 

aplicar Reiki durant la resta de la vida, encara 

que es deixi de practicar durant un llarg 

període de temps. No cal una nova activació 

pel mateix nivell. Aquesta tècnica no queda 

obsoleta,és la mateixa des de fa milers d’anys. 

 

L’energia no esta polaritzada, no té positiu 

ni negatiu, som els essers humans qui la 

polaritzem. Aquesta energia està per sobre del 

temps i de l’espai, i permet reprogramar 

esdeveniments passats i futurs. L’energia no és 

manipulativa. El practicant col·loca simplement 

les mans i l’energia flueix en la intensitat i en la 

qualitat determinada per qui la rep. El Reiki 

traspassa roba, guixos, cinturons, 

sivelles,embenats, etc., per tant no és necessari 

que el pacient es despulli. 

 

El fet de fer Reiki no desgasta al practicant, ja que no s’utilitza el seu 

“Txi” o “ki”, sinó l’energia vital de l’Univers, i ell només actua com a canal. És 

una tècnica que considera la persona d’una forma holística, tenint en compte la 

interpretació entre els cossos físic, emocional, mental i espiritual, i no només la 
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supressió de la patologia, sinó el fet de tornar a un estat normal d’equilibri, de 

benestar i de felicitat. 

 

La pràctica del Reiki està 

incorporada en el context de les 

pràctiques terapèutiques alternatives 

reconegudes per la Organització Mundial 

de la Salut (OMS). El Reiki es pot utilitzar 

en el tractament d’un mateix, com en el 

tractament d’altres persones, plantes i 

animals.  

 

Com funciona el Reiki 

 

Des de l’època dels alquimistes 

medievals, i fins i tot des de els 

temps de les medicines xinesa, 

tibetana i india, existeixen tècniques 

mil·lenàries que ens ensenyen que 

la matèria efectivament es 

transforma, i pot ser modificada amb 

la intervenció d’una energia major. 

L’energia és energia, no existeix 

energia dolenta, nomes existeix 

energia ben o mal dirigida. En una 

persona sana l’energia travessa 

lliurement pel nostre cos físic, fluint per camins: meridians energètics o nadis. 

També envolta el camp energètic anomenat aura. Aquesta força energètica 

nodreix els nostres òrgans i cèl·lules i regula les funcions vitals. Quan es 

bloqueja aquesta energia i s’interromp la seva circulació, es crea una disfunció 

en els òrgans i teixits del cos que, en conseqüència, causa l’enfermetat.   

 

La tècnica Reiki utilitza l’energia total de la que esta constituït tot 

l’univers. És aquesta energia original de tot i de tots el éssers vius, la que 
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captem i canalitzem després de la iniciació i activació dels centres energètics 

(xacres). Després de ser iniciats ens tornem canals d’aquesta energia còsmica, 

fent que la puguem transmetre posant les mans sobre les zones afectades. 

Mitjançant les mans s’emeten vibracions que desfan els nusos bloquejats. 

D’aquesta manera arribem a intervenir efectivament en la matèria, a altres 

camps energètics i a la consciència, els que en condueix a un estat natural de 

benestar, plenitud, harmonia i equilibri. 

 

Mikao Usui  

 

Mikao Usui va néixer al Japó el 15 

d’agost de 1865 a Yago en el 

departament de Gifu on els seus 

avantpassats havien viscut durant 

onze generacions. La seva família 

pertanyia a la secta budista Tendai. 

Quan tenia quatre anys va ser 

enviat a un monestir d’aquesta secta, on va rebre l’educació primària. Usui es 

va doctorar en literatura, parlava varies llengües i tenia grans coneixements de 

medicina, teologia i filosofia. Usui estava fascinat per la nova ciència que 

provenia d’occident. 

 

Durant el 1800 i 1900, l’emperador Meiji havia començat un nou règim 

desprès de derrocar els Shoguns (era un rang militar y títol històric en Japó 

concebut directament per l’emperador) i el sistema feudal del japó. El pare 

d’Usui era un acèrrim seguidor del nou règim i va adoptar idees politiques 

progressistes. Usui, que sentia per ell un gran respecte va estar molt influenciat 

per aquesta obsessió nacional d’occidentalitzar-se . 

 

Durant la seva joventut Usui va viure a Kyoto amb la seva dona Sadako 

Suzuki i els seus dos fills. Com a home de negocis va tenir algunes dificultats, 

però la seva forma de determinació i la seva perspectiva positiva el van ajudar 

a superar tots els obstacles i obtenir un cert èxit. L’any 1888, Usui va agafar el 

còlera i va tenir una experiència propera  ala mort i la visió del buda 
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Mahavairochana, rebent d’ell instruccions directes. Aquesta va ser per a ell una 

experiència que li va fer reconsiderar tota la seva vida. Des de les hores, Usui 

va desenvolupar un profund interès per la ciència esotèrica de la sanació tal 

com l’havia ensenyat Buda, sentit el compassiu desig d’aprendre aquests 

mètodes per a beneficiar la humanitat. Al recuperar-se de la malaltia va voler 

compartir la seva experiència amb els membres de la seva família i amb 

sacerdot de la família que es va indignar davant de la seva afirmació de que 

havia vist divinitats il·luminades. El sacerdot Tendai va arribar al pegar-li al cap 

i fer-lo fora del temple. 

 

Determinat a trobar resposta 

sobre la visió que havia tingut, Mikao 

Usui va conèixer casualment a un 

bonzo shingon, Watanabe. Aquest 

havia reconegut l’enorme potència 

espiritual d’Usui i el va agafar com a 

deixeble, convertint-se en un devot 

budista shingon. Va estudiar 

especialment les tècniques de 

sanació budista, invertint molts diners 

en col·leccionar textos antics. Es va 

convertir en un gran mestre budista 

molt savi i respectat per molts 

seguidors. Mikao Usui, que es va centrar la seva ensenyança en la sanació i 

benefici de l’esser humà es reunia regularment amb els seus deixebles 

ensenyant directament a partir de textos que col·leccionava. 

 

A finals del 1890 Mikao Usui va trobar una caixa amb manuscrits que 

contenien els mètodes que havia buscat amb tantes ganes durant tants anys, 

això li va proporcionar la informació que buscava ensenyant-li un mètode 

comprensible de sanació derivat del budisme esotèric tal i com es practicava al 

Tibet. El text, que datava del segle VII, havia sigut portat del Japó per Kobo 

Daishi, fundador del budisme shingon. Recents investigacions han descobert 

que aquest tantra pertany al llinatge directe del buda històric (363/480 a.C).  
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El doctor Usui es va recloure en un 

vell retir al mont Kurama Yama per examinar 

aquest material, reconsiderar la cura 

miraculosa de la seva malaltia i descobrir 

perquè havia sigut ell el tantra de la 

medicina. Al final del seu retir va aconseguir 

conèixer aquests mètodes adquirint 

penetració sobre aquestes pràctiques budistes. Després de moltes 

consideracions, va compartir amb els altres els seus coneixements. Amb molts 

anys de pràctica i d’estudi va assolir el convenciment de què el mètode portaria 

a la gent l’essència d’aquestes practiques budistes, i li va donar el nom de 

“Reiki”. 

 

Aquest nou mètode el va començar a practicar amb familiar o amics 

propers, va seguir mostra’n la nova tècnica en els barris de classe baixa de 

Kioto. Usui durant set anys va anar administrant el Reiki i allò li va donar 

l’oportunitat de perfeccionar el seu nou mètode de sanació a mes de donar 

classes. L’any 1921 es va traslladar a Tokio com a secretari del primer ministre 

Pei Gotoushin. A les afores de la ciutat va instal·lar una clínica on va començar 

a donar classes per ensenyar el seu sistema de Reiki. 

 

Al 1922 va fundar la societat 

de Usui Reiki Ryoho Gakkai, de la 

que va ser president i encara actua 

en actiu. Hi va haver una sèrie de 

desastres naturals on va tenir 

moltes intervencions i va fundar el 

febrer del 1924 una nova clínica a 

Nakano a les afores de Tokio i la 

seva fama es va estendre’s per tot el Japó. Usui va ser premiat amb el Kun San 

To de l’emperador, premi similar a un doctorat que s’atorga a qui ha realitzat 

una tasca honorable. 
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El 9 de maig de 1926 Mikao Usui va morir a l’edat de 62 anys, quan es 

trobava al mont Fukuyama. El seu cos va ser incinerat i les seves cendres van 

ser dipositades en un centre de Tokio; poc després de la seva mort els 

deixebles de la societat de Reiki de Tokio van posar una làpida en memòria 

seva al temple de Saihoji al districte de Tayatama, a Tokio.  

�
* * * 
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IX TRIBUNA DEL CINEMA ESPANYOL 
COL·LOQUI AMB DANIEL BENMAYOR 
Per Josep Maria Caparrós  

 
El cineasta barcelonès Daniel 

Benmayor, director de Bruc. 

La llegenda (2010), fou el 

protagonista de la 9ª Tribuna 

del Cinema Espanyol, la qual 

va tenir lloc a l’Aula Magna de 

la Facultat de Geografia i 

Historia de la Universitat de 

Barcelona (carrer Montalegre, 

6, 4ª planta) el divendres, 28 

de gener del 2011.   

 

Aquesta tribuna és una 

plataforma oberta, on un 

cineasta del país parla de la 

seva trajectòria artística i 

dialoga sobre la seva obra. Al 

final, manté un col·loqui amb el públic assistent. Fins ara, han passat por 

aquestes tribunes especialitzades els directors José Luis Guerín, David Trueba, 

Josep Maria Forn, José Luis Borau, José María Nunes i Edmon Roch, l’actriu 

Assumpta Serna i el productor Julio Fernández. Organitzades des del curs 

acadèmic 2001-2002 pel Centre d’Investigacions Film-Història del Departament 

d’Història Contemporània de la UB, l’acte se celebrà a las 12 del migdia, amb 

entrada lliure.Va estat presentat per Josep Maria Caparrós, amb l’assitència del 

productor del film, Edmon Roch, antic membre de FILM-HISTÒRIA. 

 

 Daniel Benmayor (Barcelona, 1973) és un dels directors de la nova 

onada de cinema català. Reconegut realitzador de spots publicitaris i productor 

del curt H2ombre (2005), va debutar com a director de llargmetratges amb 

Paintball (2008), un notable film de terror de transfon bèl·lic. Es va encarregar 
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de la direcció dels audiovisuals de la gala dels “Goya” 2011 de l’Academia de 

las Artes y las Ciencias Cinematográficas de Espanya, i ha estat contractat per 

la 20th Century Fox per dirigir Hitman 2. 

 

Amb motiu de l’estrena de Bruc, Benmayor manifestà a la premsa: 

“Cadascú interpreta els valors de la pel·lícula segon la seva situació i estat 

d’ànim. Existeixen moltes llegendes similars a la de Bruc, però és clar que l’ús 

desproporcionat de la força no aconsegueix res. Bruc és l’antiheroi, un tipus 

què se sent obligat per les circumstàncies a defensar-se, lluitar i acabar amb 

l’amenaça. No funciona por venjança, sinó per protecció vers el què és seu. 

Potser dintre de cent anys es facin pel·lícules sobre 

conflictes d’avui dia i apunten cap a la mateixa 

direcció”. I destacant la importància del paisatge 

natural per a evocar la història, afegiria: “Montserrat 

és, sens dubte, un marc genial per a una pel·lícula 

d’aventures. Tant el seu exterior com les seves coves 

són impressionants. S’havia rodat anteriorment allí, 

però mai de la manera que ho hem fet amb Bruc”. 

 

Un centenar de estudiants van assistir-hi aquesta Tribuna del Cinema 

Espanyol, molts d’ells pertanyents al Centre d’Estudis Joan Maragall de 

Badalona, acompanyats del seus professors. 

 

* * * 
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ENTREVISTA CON HÉCTOR ROSALES 
Por Jesús Martínez Fernández 
 

Acaba de publicarse en Barcelona Los árboles sin bosque / Muestra de 

literatura uruguaya contemporánea (coedición de Ediciones Carena y Revista 

Malabia, que inaugura la colección Libros de Malabia). El volumen cuenta con 

el apoyo del Ministerio de Educación y Cultura de Uruguay, que lo ha  

declarado de Fomento Artístico Cultural en 2010. Uno de los colaboradores en 

el proyecto es el poeta y escritor Héctor Rosales, que visitamos en su estudio 

domiciliar de Barcelona. De nuestra charla extraemos estas preguntas y 

respuestas en torno al flamante libro. 

 

 

Jesús Martínez Fernández.- ¿Cuál es la motivación que os ha inspirado para 

dar a conocer esta muestra?  

 

Héctor Rosales.- La iniciativa parte de la Revista Malabia, una publicación 

virtual editada desde Barcelona, Montevideo y La Plata, que está por cumplir 

50 números y aquí, en este libro, agrega una nueva vía de salida, la impresa. El 

primer proyecto fue lanzar en formato libro una muestra de autores uruguayos 

contemporáneos, en activo, con trayectoria literaria, buena parte de los cuales 

no son conocidos en España. El proyecto se planteó a Ediciones Carena, cuyo 

equipo participó en la elaboración del volumen y en la coedición y distribución 

del mismo. La principal motivación ha sido publicar autores con voces propias, 

que seguramente hallarán lectores interesados dentro y fuera de España. 
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J.M.F.- ¿Cómo ha sido tu participación en tal proyecto? 

 

H.R.- Me invitaron a presentarles libros de autores compatriotas, algunos con 

textos que seleccioné directamente y tuvieron aceptación. Pero en general 

presté una buena cantidad de ejemplares de mi biblioteca para que fueran 

considerados por los responsables. Aparte, me pidieron textos míos e ideas 

gráficas para la salida impresa de Malabia, ya que se inauguraba una colección 

(Libros de Malabia) y había que lanzarla con una estética particular. Terminé 

diseñando la cubierta y otros gráficos afines, dándole el título al libro y 

comunicándome con más de la mitad de los autores finalmente convocados. 

 

J.M.F.- ¿El título de “Los árboles sin bosque” lo encontraste luego de leer el 

poema de Juarroz que abre el libro? 

 

H.R.- No. Ese título se me ocurrió al leer la primera docena de escritores que 

tenía en mente, y a partir de él se fue orquestando la estructura y la temática 

de fondo de la obra. El poema de Juarroz es un hallazgo de Federico Nogara 

una vez terminado el original. Creo que es un epígrafe inicial muy adecuado. 

Como también el cierre cuestionador de Rodríguez Padrón en el epílogo. Los 

lectores encontrarán elementos de reflexión y debate en el conjunto de páginas, 

vale decir, la mejor garantía para abordar una obra 

que está viva. 

 

J.M.F.- ¿Cuáles son los temas centrales de los textos 

presentados? 

 

H.R.- Los que aparecen en buena parte de la 

literatura de cualquier época y lugar: el paso del 

tiempo y sus señales, la soledad, las ausencias, el 

destierro, la identidad y sus espejos, las resistencias, 

el amor de fondo, la lucha hacia el conocimiento, la 

muerte, las raíces, la búsqueda del bosque. 
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J.M.F.- ¿Es el exilio una herida tan grande que no puede ser contada o puede 

convertirse en material poético-narrativo, como es el caso? 

 

H.R.- El exilio tiene múltiples vertientes y es, en sí, una metáfora existencialista 

de primer grado: vivir bajo la condición humana es un exilio permanente, 

aunque estuviéramos siempre en el mismo sitio geográfico. Creo que en este 

libro hay unas cuantas variables muy bien expresadas sobre el tema. Además, 

al omitir los editores las típicas citas a pie de página (las que indican la 

procedencia y año de cada texto), el libro permite una continuidad de lectura, 

una correspondencia temática entre los variados estilos, donde el carácter 

polisémico del exilio puede ser, quizás, el principal nexo de toda la obra. 

 

J.M.F.- ¿Se puede decir que hay en Uruguay un caldo de cultivo para una 

nueva generación de escritores?  

 

H.R.- Cada época trae sus perspectivas, sus aspectos positivos y negativos. En 

Uruguay, desde hace décadas, hay muchísimas tareas pendientes para 

estimular, apoyar, evaluar y difundir la literatura nacional. Tareas que, en buena 

medida, deben iniciarse desde los propios autores y su relación con la sociedad. 

Pase lo que pase, surgirán nuevas voces. No conozco en profundidad qué 

están haciendo los más jóvenes, si les interesa verdaderamente la escritura 

como arte, como oficio que requiere trabajo y responsabilidad, ya que se trata 

(en el momento de las publicaciones) de un aporte a la cultura colectiva, y no 

de un mero divertimiento, como tanto insisten algunos 

con la venia de la industria comercial detrás. 

 

J.M.F.- ¿Cómo definirías el grupo en el que se integra 

esta veintena de personas, de procedencias y 

talantes diversos? 

 

H.R.- El único grupo que se me ocurre ahora es el de 

escritores uruguayos contemporáneos, lo que ya está 

subrayado en la edición. Hay varias generaciones 
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reunidas aquí. Destacaría que es la primera vez que encuentro en un libro que 

no sea diccionario o enciclopedia, y editado fuera de Uruguay, una parte 

relevante de mis coetáneos.  

 

J.M.F.- Hablabas hace un rato de los calificativos o nombres globales para tu 

generación, y que te gustaba uno en especial. ¿Realmente te identificas con el 

de “La generación del silencio”? 

 

H.R.- Me gusta, sí. Creo que responde a lo que históricamente nos ha tocado 

vivir. La gente uruguaya nacida entre 1955-1965 éramos niños o adolescentes, 

personas en formación educativa y vivencial, cuando se produce el declive 

político-económico y luego la dictadura militar (1973) en el país. Nunca tuvimos 

una nación como la de la primera parte del siglo XX, a la que tanto sentimos 

aludir mientras predominaba lo contrario. Crecimos silenciados y sin recursos 

políticos y materiales para edificar una sociedad distinta en aquellos años 

juveniles.  

 

Pasado el tiempo, nuestra propia relación con el silencio fue cobrando 

diferentes relieves. Supimos que las palabras no alcanzan para llegar a las 

esencias, que toda supuesta verdad tiene distintos ángulos y aristas, que el 

silencio ya estaba hace siglos, en el fondo, condicionándonos, indicando su 

gobierno en la tierra y en el cielo. Hoy, en plena etapa audiovisual, cuando 

jamás hubo tanto aparatito encendido ni tantas vías para la comunicación, el 

silencio se está riendo de nosotros, cruzado de brazos, al final de la sala donde 

pasan esta película tan sonora y colorida. 

 

J.M.F.- ¡Vaya panorama! 

 

H.R.- Sí. Y en “alta indefinición”. 

 

J.M.F.- Volviendo al libro: ¿qué características prevalecieron de cada uno de 

los miembros? Lo digo porque si bien afirmaste que la mayoría no son 

conocidos en España, Peri Rossi, por ejemplo, es la autora uruguaya más leída 

fuera de su país. 
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H.R.- Se dan estos contrastes, efectivamente. 

También existen textos escritos con cincuenta años 

de diferencia y, sin embargo, pueden convivir con los 

más nuevos. Los editores apostaron por el nivel 

literario y la trayectoria de cada autor, más que por la 

difusión masiva o las peculiaridades de sus obras. De 

todos modos, y según conversamos al principio del 

proyecto, se ha tratado de producir un título para ser 

leído por personas de distintos países y culturas. 

Este primer volumen de “Los árboles...” (hay más 

autores y textos para pensar en, por lo menos, otro libro) quiere extender la 

literatura uruguaya contemporánea dentro y fuera de fronteras. Partiendo de 

una edición realizada y distribuida en España, los escritores con obra publicada 

aquí (Peri Rossi, Courtoisie, Berenguer, Nogara, etc.) serán, naturalmente, las 

primeras referencias para el acercamiento del lector español medio. 

 

J.M.F.- ¿Internet ha contribuido a que se conocieran otros compatriotas tuyos 

sin necesidad de tener obra impresa en España? Te lo pregunto sabiendo que 

en tu propio caso, con más de treinta años de radicación en España y títulos 

publicados aquí, la red informática ha llevado textos tuyos a todo el planeta. 

(Invitamos a los usuarios de Google a teclear simplemente tu nombre de pila; 

verán dónde aparece tu web oficial). ¿Subestimas las posibilidades de las 

actuales tecnologías como fuentes de auténtica literatura?  

 

H.R.- Si así fuera, si subestimara la red, yo sería un 

desagradecido sin remedio. Pero debo aclarar que 

valoro las tecnologías como herramientas, como 

vehículos para facilitar el acceso a información y a 

otras numerosas aplicaciones. Lo que transporte esa 

red es un asunto distinto. Ocurre lo mismo con la 

televisión, la radio o incluso la vieja y querida 

imprenta. Un camión de basura no tiene ninguna 
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culpa de trasladar basura, máxime si fue creado para ese fin. Todo está en las 

manos y cerebros, en la ética de quienes manejan las herramientas y para qué 

objetivos las usan.  

 

Fíjate que “Los árboles sin bosque” nace de la iniciativa de una revista 

digital, con miles de lectores y una filosofía laboral puramente destinada a una 

literatura seria. A través de Malabia y de otras revistas virtuales se han llegado 

a conocer escritores sin libros publicados aquí. Por otra parte, en internet hay 

espacios dedicados a autores inéditos. Es importante entonces, y también muy 

grato, que podamos contar con los actuales recursos de comunicación. Por 

cierto, está construyéndose un blog sobre el libro, así que solamente puedo 

ponderar estos recursos siempre que traten de brindarle calidad al receptor.  

 

J.M.F.- ¿La literatura, en verdad, es capaz de cambiar al mundo, o al menos de 

moldearlo un poco? 

 

H.R.- La literatura está hecha por personas y puede cambiar a las personas, 

autores y/o lectores. Es una fuente cultural muy valiosa, aunque debe 

interactuar con otras plataformas. Si todo confluye positivamente en los canales 

educativos, la nueva sociedad puede cambiar de manera decisiva. Y con ella el 

mundo. Pero sin educación adecuada a cada época, el futuro no es, en ningún 

sentido, asunto nuestro, queda en manos del viento. 

 

J.M.F.- ¿Este libro podría catalogarse como una llamada al sosiego, una acción 

introspectiva del “país al sur del sur” contra la globalización productora de 

textos homogéneos? 

 

H.R.- No creo que sea precisamente una llamada al sosiego, más bien es una 

llamada a la conciencia. Que es lo que pretende toda literatura de largo aliento. 

A través de estas páginas el lector llegará a las últimas décadas de ese “país al 

sur del sur”. Encontrará diferencias, pero también no pocos enfoques en común. 
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J.M.F.- ¿Qué tiene Uruguay que es una caldera de lectores? 

 

H.R.- Una vieja tradición de respeto por los libros, una tradición que ha resistido 

más allá del deterioro económico, la globalización que citabas, las crisis de 

toda índole, las lejanías y la incertidumbre. Estos árboles sin bosque no han 

dejado de ir en busca de otro bosque. Lo encontrarán. 

 

 
Barcelona, noviembre 2010 

 

 
----- 
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ELIZABETH, THE GOLDEN AGE   
By Cati Romero 
 
Shekhar Kapur’s film Elizabeth, the 

Golden Age has been one of the most 

sensational successes of historical 

cinema in recent years, and, judging by 

the actors' blazing performances, it is a 

fine addition to visual understanding of 

monarchy in the late 16th century, when 

Philip II and Elizabeth of England were 

the erstwhile king and queen who 

headed the conflict between Catholics 

and Protestants. 

 

 The central character, Elizabeth, 

established as Queen of England in 1558, has been reigning for three decades, 

but she is facing down aggression from the Spanish Catholic king, Philip, and 

her own traitorous Catholic cousin, Mary Stuart, who proudly fights for the 

English throne from her Scottish castle imprisonment. The main fact is that the 

“virgin queen”, as she was popularly named, is unmarried and, therefore, has 

no heir, which is a source of difficulty. She tries to deal with it using a 

controversial attitude on screen, a role performed magically by Cite Blanchet 

and which fits her like a glove.  

  

On the one hand, the monarch 

appears to be a feminine being with a 

hidden unspoilt beauty, frustrated 

motherhood and, the most important, 

highlighting the fact that she has never 

been wanted by a man. On the other 

hand, a high degree of toughness is 

displayed by her court adviser Sir Francis Walsingham, especially when she 

makes difficult choices and big rallying speeches. 
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The plot centers on 

Elizabeth’s struggles to make Sir 

Walter Raleigh aware of her 

feelings as a passionate woman. 

Unluckily, she approaches him 

indirectly through her lady-in-

waiting and favorite Bless, but 

the two ends up falling in love. 

An attempted assassination of 

the queen as a result of the 

Catholic conspiracy, the imprisonment of Sir Walter after marrying Bless 

secretly and the menace of the Spanish Armada sailing towards the mouth of 

river Thames when Philip II knows about the decapitation of Mary Stuart reveal 

the climax of an unexpectedly fascinating story. 

 

 So Elizabeth, the Golden Age would be a good film for eternal romantics 

and those who are not keen on historical matters of the 16th century. 

 

* * * 
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AGENDA CULTURAL 
 
 
 
MUSEU DE CIÈNCIES NATURALS – JARDÍ BOTÀNIC 
 
El Museu de Ciències Naturals de Barcelona reuneix les col·leccions de 

zoologia i de geologia al parc de la Ciutadella i les de botànica al Jardí Botànic 

de Montjuïc. És fruit d'una reestructuració organitzativa impulsada l'any 2008 

per l'Institut de Cultura de l'Ajuntament de Barcelona amb la intenció d'integrar i 

coordinar millor els centres municipals de ciències naturals. El nou Jardí 

Botànic de Barcelona ha dignificat i revalorat un sector de la muntanya que 

havia estat, durant força temps, escenari d'oblit i marginació. En aquests 

terrenys —com en altres de Montjuïc entre els anys quaranta i setanta del segle 

XX—, hi havia una gran barriada de barraques coneguda amb el nom de Can 

Valero i, més endavant, un abocador de residus urbans. D'octubre a març: de 

dilluns a diumenge, de 10 a 18 h. Abril, maig i setembre: de dilluns a diumenge, 

de 10 a 19 h. Juny, juliol i agost: de dilluns a diumenge, de 10 a 20 h. Adreça: 

c/ dr. Font i Quer, 2, Montjuïc. Tel.- 93 256 41 60. www.museuciencies.bcn.cat 

 
 
COSMOCAIXA – DINOSAURIOS AL DESIERTO DEL GOBI 
 
Los dinosaurios dominaron la Tierra durante más de 160 millones de años. El 

conocimiento de estos gigantescos seres se desarrolla a partir del hallazgo de 

sus restos fósiles. Desde los primeros descubrimientos de esqueletos y huevos 

de dinosaurio en 1922, las investigaciones paleontológicas en la República 

Popular de Mongolia han despertado la atención de los expertos y del público 

en todo el mundo. Los progresos en las investigaciones realizadas en los 

últimos veinte años han permitido ampliar su conocimiento demostrando su 

relación con los dinosaurios de América del Norte. De martes a domingo, lunes 

y festivos, de 10 hs. a 20 hs. Actividad gratuita con la entrada al museo. Primer 

domingo de mes, entrada gratuita. Dirección: Isaac Newton, 26. Tel.- 902 22 30 40.  

http://obrasocial.lacaixa.es/nuestroscentros/cosmocaixabarcelona/cosmocaixabarcelona_es 
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TEATRE CONDAL – VISCA ELS NUVIS! 
 
Visca els nuvis! és una comèdia carregada d'humor i tendresa, plena de 

situacions que l'espectador reconeixerà al moment, tot i estar ambientada a 

principis del segle passat a la ciutat de Barcelona. Alguns dels episodis més 

importants de la història d'aquest país com la Setmana Tràgica, la dictadura de 

Primo de Rivera, la Segona República o la Guerra Civil són testimonis directes 

de les alegries, tristeses,  esperances i preocupacions que en Ramon, la Maria 

i el seu llit viuran al llarg del seu matrimoni. Entrada: 25 €. Adreça: Av. Paral·lel, 

nº 91, 08004 Barcelona. Tel.- 93 442 31 32. http://www.teatrecondal.cat 

 
 
TEATRE POLIORAMA – COPPÉLIA 
 
La versió de Coppélia és un espectacle de ballet clàssic pensat per a nens i 

nenes que explica la història d’una nina ballarina, amb l’objectiu d’introduir els 

més petits al fascinant món de la dansa a partir de la corrent del ballet còmic. 

Coppélia és un ballet creat l’any 1870 per l’Òpera de París amb música de 

Delibes i coreografia original d’Arthur Saint León i arriba a la 7a. edició de Viu el 

Teatre de la mà de La Companyia Juvenil de Ballet Clàssic de Catalunya, amb 

la direcció general de la gran mestre Elise Lummis. Adreça: Rambla, 115, 

Barcelona. Tel.- 93 317 75 99. http://www.3xtr3s.com/polio/ca/2011/02/coppelia 

 
 
POBLE ESPANYOL – FUNDACIÓ FRAN DAUREL 
 
En la colección Fran Daurel se puede apreciar un gran abanico de tendencias y 

soportes que van de la abstracción a la figuración y que se mueven desde el 

informalismo, el expresionismo, el surrealismo, el hiperrealismo, el 

conceptualismo, etc.. A manera de síntesis podemos distinguir tres 

generaciones, una 1ª formada por: Picasso, Miró, Oscar Domínguez, Gómez 

de la Serna, Dali, etc.. Una 2ª formada por: Tàpies, Clavé, Joan Ponç, Chillida, 

Guinovart, Palazuelo, Manolo Valdes etc.. Y otra con: Barceló, Sicilia, Rasero, 

Plensa, Mata, Riera i Aragó, etc. Dirección: POBLE ESPANYOL DE 

BARCELONA. (Montjuïc) Av. Francesc Ferrer i Guàrdia, 13. Barcelona. Tel.- 93 

423 41 72. http://www.fundaciofrandaurel.com/es/inici 

* * * 
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