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EDITORIAL

Amb la sortida a la llum del nimero XVIII
s’acompleix el sisé aniversari de Frénesis,
revista de les Ciencies, les Arts i les
Lletres. Des del consell de redaccio s’ha
pensat que era el moment oportd per a un
canvi de format, passant del HTML al
PDF. Amb el canvi s’obté una major
fidelitat a I'original a I'hora de visualitzar la
revista, amb independéncia del
navegador que s'utilitzi a tal efecte.
D’altra banda s’aconsegueixen tanmateix
tot un seguit d’avantatges en el cas que el
lector wvulgui descarregar continguts |
imprimir-los en paper.

El canvi de format és també un bon
motiu per a fer balan¢ del cami recorregut.
Han estat més de cent cinquanta articles, : :
amb la participaci6 de col-laboradors tan destacats com els escriptors i
historiadors Josep Maria Caparrés, Rafael de Espafia i Magi Crusells; els
poetes Antonio Alonso, Héctor Rosales i Josep Civit i Mateu; el filosof Norbert
Bilbeny, o I'escultor Josep Maria Subirachs, entre d’altres. Aquests grans noms
de la cultura han acompanyat i servit de model per a d’altres col-laboradors fins
ara anonims, com sén nombrosos alumnes de batxillerat i de cicles formatius
gue han publicat el seu primer article en la nostra revista. Juntament amb ells,
llicenciats, doctorants i professors, tan provinents dels instituts com de les
universitats, han vessat les seves idees, reflexions i projectes amb un exercici
de bona voluntat i altruisme.

Aquesta breu ullada al passat no pot tancar-se sense fer un especial
esment a I'impulsor de la primera versio de la revista on-line que va servir de
patré per a Frénesis, el desaparegut filosof i professor de batxillerat Miguel
Angel Gonzalez. La seva empenta i el seu amor a la cultura i a la docéncia —
tal i com recordava l'editor emerit, Francisco Sanchez Morales, en el seu
emotiu article de comiat publicat al nUmero 1— han estat el millor exemple per
a tots els que pensem que el sentit de I'existencia passa per compartir amb els
altres l'afany de recerca del coneixement. Es ben segur que l'arcangel San
Miquel, simbol de la lluita contra el mal i de la cura dels malalts —primera
portada de Fronesis—, seguira exercint de protector per a tots aquells que
aporten les seves il-lusions, idees i reflexions a la nostra publicacio.
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EL DERECHO DE LOS PUEBLOS (lI)
Por Marta Dominguez Raya

TADO ENTRE LAs COZ
DE ESPANA,

Proyectos de paz

En 1713 el abate Saint-Pierre participé en el
Tratado de Utrecht, y en su obra Proyecto para
realizar la paz perpetua hizo una reflexion sélida
sobre lo que él consideraba las posibilidades reales de asentar una politica de
paz duradera en el ambito internacional. Propuso la creacion de un “Cuerpo
europeo” consistente en una “Federacién de Estados Cristianos de Europa”,
presidida a su vez por un “Senado europeo” como Organo capaz de arbitrar las
alianzas entre los Estados con el fin de asegurar la felicité publique.

En la misma linea que el autor anterior, Inmanuel Kant, ya septuagenario,
escribié en 1795 eI opusculo La paz perpetua. El punto de partida se lo sugirié
'V una frase irénica que, segun le contaron, ilustraba las
paredes de un mesoOn holandés: <<¢S6lo en el
cementerio se encuentra la paz perpetua?>>. Kant
admite el derecho a la guerra cuando un Estado se
encuentra amenazado; pero en ningln caso puede ser
justificada una guerra “punitiva”, “de dominio” ni, por
supuesto, “de exterminio”. La Unica prebenda licita para
el vencedor en una guerra de legitima defensa es la de
obligar al agresor derrotado a pagar los gastos derivados
de aquélla. No obstante, con el fin de evitar la tendencia
de los pueblos a los conflictos bélicos los Estados han de
cumplir unas normas:

1/ Dotarse de una constitucion republicana —en su época no era costumbre la
monarquia constitucional—, que sea representativa del pueblo y que se base
en la division de poderes —Legislativo, Ejecutivo y Judicial—. El Estado ha de
basarse en el Derecho.

2/ Adscribirse a una Federacion de Estados Libres, y del mismo modo que los
individuos se someten a las leyes de los Estados, también éstos han de
<<consentir leyes que estén por encima de ellos para evitar las guerras>>, es
decir, leyes provenientes de una asamblea supranacional. Solamente una
sociedad internacional puede terminar con la hostilidad entre paises; esta
sociedad debe estar gobernada por el Derecho de Gentes, que Kant llama
“Derecho Cosmopolita”, y que tendria como Unica finalidad el evitar todo
conflicto bélico entre los pueblos.

3/ Propugnar el Derecho de Hospitalidad, es decir, la libre circulacion de
personas por todos los territorios, aunque la Federacion de Estados no anule
las nacionalidades existentes. Todos los hombres y mujeres tienen derecho a
circular por cualquier lugar de la tierra sin ser considerados enemigos.



Organizacion de las Naciones Unidas

Al margen de las pretensiones hegemobnicas
mantenidas sucesivamente por Espafa, Francia e
Inglaterra desde los siglos XVI hasta principios del
XIX, hubo siempre un grupo de estados que por su
influencia y poder se destacaron y ejercieron una
funcién rectora. Durante el siglo XIX los estados que
reciprocamente se reconocieron como grandes
potencias y formaron el denominado Concierto
Europeo, impusieron de hecho un gobierno supranacional sobre los demas
estados medios y pequeiios. Este rasgo estructural, desgraciadamente, ha sido
heredado por las posteriores organizaciones politicas internacionales.
Primeramente fue el Consejo de la Sociedad de Naciones quien, sin plasmarlo
todavia en una norma concreta, estableci6 de hecho una representacion
permanente de las grandes potencias miembros de la organizacion, al lado de
la cambiante y coyuntural de los demas estados. Hoy este privilegio esta
plenamente consagrado en la composicién del Consejo de Seguridad de las
Naciones Unidas (ONU).

La Sociedad de Naciones fue creada tras la
| Guerra Mundial (1919) por los paises
vencedores. El objetivo era evitar los
enfrentamientos entre sus miembros al permitir un
marco de dialogo y acuerdo. Se concibié un
sistema de represalias pacificas —embargo,
sanciones— a aplicar a los paises transgresores
de la norma rectora de la institucion. Estaba
constituida por dos organismos: la Asamblea y el
Consejo, con miembros permanentes y temporales; su sede se fijo en Ginebra.
Fue gradualmente abandonada por los principales paises y durante la crisis
gue precedio al inicio de la Il Guerra Mundial su poder de convocatoria fue nulo.

Tras la terrorifica Il Guerra Mundial se funda la ONU. Su mision era
mediar en los conflictos entre las naciones y desarrollar programas de
actuacién concretos a través de sus numerosos organismos dedicados a la
infancia, la educacion, la cultura, etc. Desde un principio la ONU no quiso
excluir a los perdedores de la guerra, pues la restauracion de la democracia en
sus sistemas politicos los hacia homologables con los paises signatarios de la
Carta. En lo referente a posibles conflictos internacionales que pudieran
amenazar en el futuro se cre6 el Consejo de Seguridad, cuyos miembros
permanentes —China, Francia, Gran Bretafia, Union
Soviética y Estados Unidos—, a través de la utilizacion de
Derecho al Veto, provocarian a su vez situaciones criticas al
bloquear medidas de necesaria aplicacion. Ademas, la
coexistencia en el Consejo de Seguridad de cuatro paises
capitalistas —entre ellos la China prerrevolucionaria—, con
Su consiguiente estrategia a nivel mundial, y un estado comunista, igualmente
con su propia estrategia, gener6 pronto un antagonismo entre dos bloques.




El Tribunal Constitucional de
Justicia, 6rgano de maxima apelacion
en los contenciosos habidos entre los
pueblos, y el Consejo de
Administracion Fiduciaria, supervisor
de la gestion tutelar de la ONU en
algunos territorios, completaron el
esquema del organismo internacional
y supranacional, sin olvidar la
Secretaria General.

Desde su apertura y puesta en rodaje, la ONU debatié y propuso
medidas para la liberacion de antiguas colonias; sus resoluciones, aunque
desobedecidas sistematicamente por algunos de sus estados miembros, no
han dejado de insuflar en el mundo un soplito de espiritu justiciero. Lastima que
cuando esta liberacién colonial se hizo efectiva no fuera acompafiada de las
herramientas necesarias para que las antiguas colonias pudieran desarrollarse
econOmica, politica y socialmente.

Segun el articulo 2.3 de la Carta
Constitucional de la ONU, los miembros
de la organizacion arreglaran sus
controversias internacionales por medios
pacificos, de tal manera que no se
pondran en peligro ni la paz, ni la
seguridad internacional, ni la justicia. El
principio de no uso de la fuerza contra la
integridad territorial y el respeto a la
independencia politica de cualquier
estado se encuentra presente en el texto
del articulo 2.4. Pero el principio de pacificacion generalizada soOlo puede
funcional si hay entendimiento, o al menos no oposicién, entre las que son
consideradas como “grandes potencias”, y esto no sucede asi cuando los
intereses de los estados “medios” y “pequeiios” chocan contra los intereses de
aguéllas ¢ Por qué no se castiga, es decir, sanciona, si el que incumple la ley es
una nacién poderosa? Desaparecida la bipolaridad entre Estados Unidos y la
Union Soviética, y ejerciendo de hecho Estados Unidos un poder hegemaonico
—aunque no exclusivo—, la percepcién que se desprende es que la situacion
internacional se ha vuelto mas delicada e inestable de lo que lo fue tras la Il
Guerra Mundial.




EL LATIN, LENGUA DEL LATIUM
Por Magda Nogaledo

El latin procede de la lengua usada en los
siglos V-VI a.C. en una region ubicada en el
centro de Italia, el Latium. El primer texto en
modalidad propiamente latina que se ha
conservado data del siglo V a.C. y es el
llamado Lapis Romuli, hallado en
excavaciones practicadas en el Foro Romano.

En el siglo 11l a.C. autores como Nevio,
Plauto o Ennio tienen ya conciencia de la
lengua latina en cuanto a diferente de la
griega y de otras habladas en la peninsula

italica, como el osco. En este periodo la
politica expansionista de una de las ciudades del Latium, Roma, superpuso el
latin por encima de lenguas habladas en otras regiones itélicas, e incluso en
algunas islas vecinas. A fines de dicho siglo llegaba el latin a las costas
levantinas de Hispania.

Las fronteras del latin como
lengua oficial se fueron ampliando a
medida que se extendian las de la
Republica y el Imperio Romano,
llegando a coincidir ambas. Lo utilizaban
los subditos del Imperio en las
provincias occidentales del continente
europeo y en el norte de Africa, lugares
en los que suplanté a las lenguas
anteriormente utilizadas, bien de forma
total como sucedi6 en la Galia —
Francia—, o bien de forma parcial como en Hispania, donde subsistio la lengua
prerromana conocida como vascuence. No arraigd el latin en la parte del
Imperio donde se hablaba el griego ni tampoco en Britannia, debido a una
ocupacioén parcial y tardia. En cambio en el norte de Africa si que se impuso,
generando una exuberante literatura. La lengua latina seria erradicada de esta
zona por la ocupacion arabe del siglo VII d.C.

De la evolucion del latin no surgié una lengua monolitica, como si
sucederia en el caso del griego moderno, sino varias que aparecieron ya
distintas unas de otras a partir de sus primeros documentos histéricos. Son las
llamadas lenguas romanicas o romances: rumano, dalmata, italiano, sardo,
provenzal, francés, catalan, castellano y gallego-portugués. Estas lenguas
romances siguen empleandose hoy con la sola excepcion del dalmata, que se
hablaba en la peninsula balcanica e islas adyacentes y que fue sustituida por
lenguas eslavas.



Entre otros motivos la fragmentacion del
latin fue fruto de un aislamiento geogréafico entre
las diferentes regiones que lo hablaban, como
sucedio en el caso del sardo en isla de Cdorcega; o
por diferencias de matices heredados de las
lenguas habidas anteriormente al latin, fendmeno
conocido como “accion de los substratos”;, o
también por fragmentaciéon de la unidad del
Imperio Romano en los distintos reinos, producto
de las invasiones barbaras.

Sustituido el latin como lengua de uso
habitual no qued6 eliminada como lengua de
cultura, sino al contrario, pues se extendi6é por los

* * %

paises germanicos
escandinavos— y célticos —como en lIrlanda,
donde no se habia llegado a hablar nunca—,
hasta el punto de que el
medieval’, muy distinto del latin clasico, fue
practicamente la Unica lengua de cultura del
Occidente cristiano.
empezaron paulatinamente
también los distintos idiomas nacionales como
lengua de cultura; el latin subsiste al lado de
ellas durante toda la Edad Media.

—excepto

emplearse

El empleo de la lengua latina que hoy
perdura se debe a su caracter de lengua
supranacional, asi como a su uso como lengua
oficial supletoria en Suiza y a su persistencia
como lengua litargica en diversas comunidades
cristianas. En la Iglesia Catodlica, ademas, es
actualmente la lengua oficial.



LECTURES PER A LA PREPARACIO DE LES PAU:

DAVID HUME (1711-1776)
Per Jordi Puigdomenech

TRACTAT DE LA NATURALESA HUMANA (1740).

Aquesta obra s’estructura en tres llibres (parts): De lintel-lecte,
De les passions i De la moral. La introduccid manifesta el proposit de
fonamentar la ciéncia de I'home, “aquella cieéncia amb la que es relacionen
totes les demés”, en I'experiencia i 'observacio. El llibre | desenvolupa la teoria
del coneixement (psicologia), i en ella Hume divideix tots els continguts de
I'esperit (0 de la ment) en dues classes: impressions i idees. Totes dues formes
de percepcié poden ser tanmateix simples o complexes, segons admetin 0 no
separacions en parts. Tot contingut mental prové de les impressions dels
sentits (vista, oida, olfacte, gust, tacte). Les idees son imatges debils de les
impressions, diferenciant-se d’elles per la seva menor forca i vivacitat.

Donat que tota idea és una
representacio o copia d’'una impressio
(memoria), Hume, al igual que Locke,
rebutja la presencia en l'esperit (en la
ment) d’idees innates, com defensava
Descartes; és a dir idees que no
provenen de la percepcid sensorial.
Gracies a la imaginacio, la ment
exerceix una activitat d’associacid i
generalitzacié de els idees segons els
principis de semblanca, contiglitat en
'espai 0 en el temps i causalitat (causa-
efecte). Aixi, les idees abstractes (que
no corresponen a cap objecte percebut
pels sentits) no sén més que una
agrupacio per semblanca de idees
particulars, a les que assignem un nom
generic. Per exemple, la idea de
substancia no és sin6é una col-lecci6 de
idees simples unides per la imaginacio,
a la que assignem un nom. La segona
part del llibre | tracta de les idees
d'espai i de temps. Totes dues s6n
idees abstractes. La tercera part
consisteix en una critica al concepte de causalitat. Segons Hume alld que
nosaltres prenem per una relacid de causa-efecte només és en realitat una
guestio de probabilitat. L’experiéncia ens mostra fenomens que es succeeixen
I'un després de l'altre (si posem la ma dins l'aigua ens mullem), i nosaltres ho
prenem com que un és la causa de l'altre. Pero en realitat no tenim la certesa
absoluta de qué en el futur sempre tingui lloc aguesta successié de fenomens.
La quarta part d’aquest primer llibre tracta de l'escepticisme i dels demés
sistemes filosofics.




El llibre Il versa sobre les passions, i malgrat que té un cert interés
psicologic, destaca per les seves consequéncies en el terreny de la moral.
Segons Hume, la rad resulta insuficient a I'nora de combatre les passions
humanes, ja que la rad per si sola “no pot ser mai motiu de cap accié de la
voluntat”. El llibre Il entra de ple en el camp de la moral, i en ell Hume afirma
que el plaer i la utilitat (i no pas la rad) son els factors que determinen el
sentiment moral. Aquesta afirmacié sera desenvolupada en I'obra Investigacio
sobre els principis de la moral.

INVESTIGACIO SOBRE ELS PRINCIPIS DE LA MORAL (1751)
Apendix .- Sobre el sentiment moral

L'obra consta de nou seccions dedicades a
I'exposicio d’'una moral formulada segons els
principis empiristes de l'autor. Per a Hume no
€s possible demostrar amb arguments racionals
gue una accié sigui bona o dolenta, doncs
'enteniment només pot jutjar si els mitjans
s’adapten o no als fins, perd en cap cas pot
jutjar el valor d’aquests fins.

El valor d’'una accié només es descobreix
guan en el nostre interior trobem un sentiment
d’aprovacié o de censura vers aquesta accio.
Aixi doncs, els judicis morals no depenen de la
rad, sind del sentiment de aprovacié o
reprovacié que els nostres actes produeixen en
els altres individus (subjectes), com a
consequencia del plaer o la utilitat. Sense la
benevoléncia essencial de [I'esperit huma,

romandriem tancats en els nostres plaers i
dolors i no existiria la moral.

Completen I'obra quatre apéndix: El sentiment moral, L'amor a si mateix,
La justicia i Algunes discussions verbals. La conclusi6 que s’extreu de
I'exposicio de Hume és que la moral depén del sentiment, de I'emocio, i no pas
de la rad. Per aixo0 la teoria moral de Hume es coneix amb el nom d’Emotivisme
moral.

BIBLIOGRAFIA.- HUME, David: Compendi d’Un tractat de la naturalesa humana / Investigacié
sobre els principis de la moral (2° de batxillerat). Seleccié a carrec de Federico Ruiz Company.
Valencia: Dialogo, 2009.






APUNTES SOBRE ARQUITECTURA (1750-1900)
Por Victoria Garcia Rodriguez

A partir de la segunda mitad del siglo XVIII se produce una reaccion anti-
barroca que busca eliminar de la arquitectura lo accesorio, decorativo, y que se
manifiesta a favor de lo natural. En este siglo, cargado de preocupaciones
histdricas, lo natural va a consistir en el retorno del arte clasico. Los templos de
la Atenas de Pericles fueron redescubiertos y grabados por viajeros estudiosos,
apareciendo distintos a los disefios clasicistas del libro de Palladio, que databa
del siglo XVI. Junto a este arte de estilo clasico heleno cabe afadir las
excavaciones efectuadas en Herculano y Pompeya, que por vez primera en la
historia sacaron a la luz la vida cotidiana de los antiguos y toda la extension de
sus artes y oficios. En Inglaterra y Francia se publicaron libros ilustrados sobre
ambos fendmenos; la arqueologia dio rienda suelta a la imaginacion.

Esta fase de resurgimiento
griego propia del Neoclasicismo
tuvo sus comienzos en Inglaterra,
aunque a pequeila escala,
extendiéndose rapidamente por el
resto del mundo occidental. El
estilo dérico griego era el menos
flexible de los tres 6rdenes, y por
ello fue dificii de adaptar a las
tareas modernas incluso siendo
combinado con elementos
romanos o renacentistas. Solo en
contados casos este tipo de
arquitectura se llevé a cabo; uno de estos raros ejemplos fue la Puerta de
Brandenburgo en Berlin. (1788-1791).

Los edificios neoclasicos de
nueva concepcion nada tenian que
ver con las funciones de sus modelos
clasicos. Asi, temas griegos —
frontones, columnatas... — se
aplicaran a todo tipo de edificios
nuevos que son, a su vez, la
expresion de la nueva sociedad
basada en un nuevo desarrollo
comercial-colonial propio de la época:
bolsas, museos, bibliotecas, etc. Esta
nueva concepcion arquitectonica tenia
que complacer a ilustrados vy
racionalistas, cuyo poder e influencia siguieron incrementandose en todo el
mundo. Sirva a modo de ejemplo el Museo del Prado de Madrid (1786-1819).




Thomas Jefferson (1743-1826), uno
de los fundadores de los Estados Unidos
de Norteamérica y su tercer presidente,
proyectaria su propia residencia, Monticello,
segun el estilo neoclasico de inspiracion
palladiana. Y la ciudad de Washington, con
sus edificios publicos como el Capitolio, fue
planeada de acuerdo con las formas del
renacer clasico, como también es el caso
de la Catedral Catolica de Baltimore.

Este nuevo intento de reutilizar y revivir estilos histéricos en culturas
nuevas y con diferentes funciones serd continuado a lo largo del siglo XIX por
medio del movimiento historicista, que tratard de revitalizar sucesivamente
distintos modelos arquitectonicos del pasado: Neogoético, Neobizantino,
Neomudéjar y otros.

En Francia la implantacion del
Neoclasicismo se afianzé6 tras la
Revolucion de 1789. Junto a esta tendencia,
en muchos casos se refleja el gusto de
aguellos beneficiados por los efectos
revolucionarios, que suUbitamente ricos y
poderosos hicieron gala de ostentacion a
través de construcciones neobarrocas
como en el caso de la Opera de Paris
(1861-1874), del arquitecto Charles Garnier.
Esta  arquitectura  exhibicionista  no
respondia, menos aun que los anteriores estilos, a las demandas practicas de
la era industrial: fabricas, almacenes, viviendas urbanas... que constituian el
volumen de la construccion.

En el periodo que abarca aproximadamente desde 1750 a 1850, se
producen en la historia dos movimientos que en ocasiones son vistos como
opuestos: el mencionado Neoclasicismo, consistente en el resurgimiento de los
clasicismos anteriores, y el Romanticismo que hace referencia a una actitud
animica susceptible de ser manifestada a través de un gran abanico de
expresiones. En este Ultimo estilo se aprecia una pasion por los relatos
caballerescos medievales, es decir, un interés por el pasado gotico.

Mientras el resurgimiento clasico
devenia cada vez mas arqueologico entre
1750 y 1800, también el Gdético entr6 en
escena con Inglaterra a la cabeza, pues en
este pais el interés por la arquitectura
gotica nunca habia llegado a desaparecer
totalmente. El mas espacioso de los
monumentos de este renacimiento gotico
fue el Palacio del Parlamento de Londres
(comenzado en 1836), proyectado por




Barry y Pugin. Este edificio ofrece una curiosa mezcla consistente en una
simetria —clasica— en el cuerpo principal del edificio y una irregularidad
pintoresca en su silueta gaética.

Después de 1800 se produce una
introduccion gradual de nuevos
materiales y técnicas. El mas importante
de estos nuevos materiales es el hierro,
nunca antes utilizado como elemento de
construccion; se convertiria en el
elemento tipico de soporte sobre los
grandes espacios que reclamaban las
estaciones  ferroviarias, salas de
exposiciones y mercados. Un ejemplo es
la obra de Antoni Rovira i Trias, el Mercat

de Sant Antoni en Barcelona (1882).



L’ALIMENTACIO A LA ROMA ANTIGA
Per Sara Salvado

Els antics romans que tenien possibilitats, solien

menjar habitualment tres o quatre vegades al dia.
Els noms dels diferents apats eren els segtients:

1.- IENTACULUM —I'esmorcar—.

2.- PRANDIUM —el dinar—.
3.- MERENDA —el berenar—.

4.- CENA —el sopar—.

L’'apat principal del dia era el sopar, fet en
companyia de la familia a l'acabament de la
jornada. Primer es sopava a l'atrium, perdo més
endavant s'utilitza un habitacle anomenat
triclinium, que era habilitat expressament per a
aquest fi.

Els dies de feina el menu podia constar d’'un primer plat a base de
verdures i un segon consistent en cuixa de porc. Les verdures solien oferir-se
en forma de puré fet a partir d’api tallat a trossos i cuit en una solucié d’aigua i
carbonat sodic, per una banda, i un preparat a base de pebre, oliveretes,
orenga i ceba per una altra. Aquesta darrera preparacié es macerava amb vi,
garum i oli, i finalment es coia en una olla abans de barrejar-la amb I'api.

El garum era una salsa feta de visceres de
peix fermentades a la que se li atribuien propietats
afrodisiaques i que era consumida per les classes
altes. La cuixa de porc es coia amb figues i llorer,
abans de pelar-la i afegir-li mel. Després
s’arrebossava amb farina i oli i s’escalfava al forn.
Les postres consistien en fruita, principalment
préssecs, 0 bé dolgcos consistents en datils farcits
amb nous, pinyons i pebre molt, adobats amb sal i
fregits en un pot amb mel. Els festius o els dies que
es rebien convidats els apats eren encara meés
selectes i elaborats.




Com ja s’ha esmentat, la sala que acomplia les funcions de menjador en
les cases dels patricis era el triclinium, que rebia el seu nom dels tres catres
sobre els que es recolzaven els amfitrions i els seus convidats durant el menjar.
Cadascun d’aquets catres tenia cabuda per a tres persones. La postura
preferida pels romans a I'hora d’ingerir els aliments era estirats en els catres. El
sopar tenia un caracter ritual i es perllongava des del comencament de la tarda
fins altes hores de la nit.

Generalment entre wvuit i
guinze persones es situaven
al voltant d'una taula,
disposats de tal manera que
pogués destacar la seva
importancia en funcio de la
proximitat al propietari.
Donada la importancia que
se li atorgava al triclinium, la
seva decoracidé era molt acurada i consistia en vistosos mosaics als terres i
pintures a les parets. El bodegd era un dels motius més recurrents en aquestes
imatges. Les cases dels nobles podien arribar a tenir nombrosos catres a mode
de sofas per a grans banquets. Asseguts als catres i a les butacotes, els
convidats menjaven i bevien mentre contemplaven entretinguts espectacles de
cant i dansa.

La cuina de les cases romanes era normalment
molt petita en relacido amb la resta de les dependencies.
Habitualment, malgrat que no hi havia una ubicaci6 fixa
per a ella, es trobava situada darrere de Iatrium.
Constava d’'un banc de maons sobre el que s’encenia
el foc que servia per coure en graelles o en cassoles
gue descansaven sobre tripodes. Sota aquest banc hi
havia un rebost on s’emmagatzemava la llenya. No hi
havia xemeneia i el fum sortia per la finestra. La resta
de la cuina consistia en una aigiera, taules i algunes
cadires; els estris eren de fang cuit i de coure.
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- La Republica de Irlanda obtuvo su
independencia de Gran Bretafia en el afio
1922, después de mas de siete siglos de
pertenencia a su corona. Segun el tratado
rubricado en ese mismo afio, las seis
provincias del norte de la isla —las méas
industrializadas, de mayoria protestante—,
_ seguian perteneciendo a la unién, mientras
Gogare | que las veintiséis del sur, —de confesion
catélica y economia rural—, se convertian
en un Estado con gobierno e instituciones
propias.

Boyne
Irish Sea

Dribslim

Durante la primera mitad del siglo

XX la economia de la Republica de Irlanda se basaba esencialmente en la
agricultura, aunque el turismo fue ganando cada vez méas importancia debido a
sus castillos y monasterios medievales, a sus impresionantes paisajes
naturales y a una gran oferta para el turismo rural favorecida por la moderacion

de los precios. La

tradicional hospitalidad de los irlandeses contribuia

notablemente al atractivo que su pais ofrecia —y sigue ofreciendo— a los
numerosos visitantes que llegan desde todas las partes del globo.

Entre los muchos atractivos
historicos y paisajisticos de Irlanda se
cuentan el castillo de Blarney y los
lagos de Killarney. El castillo de Blarney
esta ubicado en el condado de Cork, en
el sudeste de Irlanda. En el muro del
castillo, a unos veinticinco metros de
altura se encuentra una famosa piedra,
sobre la que pesa la leyenda de que
aguél que la besa adquiere el don de la

oratoria.

Para acceder a ella, el visitante debe entrar en el
castillo e introducir la cabeza a través de un agujero
gue hay en el camino que ronda la muralla,
sujetandose para ello en un pasamano de hierro, a
fin de evitar inoportunas caidas. Toda una aventura
y un ritual que los turistas llevan a cabo entre
sonrisas y bajo las atentas miradas de las cAmaras
de sus acompafiantes.




Los lagos de Killarney son
una de las mas impresionantes
maravillas paisajisticas de Europa.
Rodeado de enormes montafias, el
lago inferior desprende unos
vapores bajo la luz del sol que de
forma intermitente asoma entre las
nubes. La bruma que impregna el
sinuoso sendero que rodea el
acantilado de Dunloe deja entrever
las paredes de roca de cuyas
terrazas se precipita una espumosa
catarata. La ruta termina en el lago

superior, donde las barcas esperan a los visitantes que desean adentrarse en
Sus aguas y acercarse a alguno de los islotes acerca de los cuales circulan

numerosos mitos y leyendas locales.

Pese a que la distancia entre el este y el oeste
de Irlanda no alcanza los 500 km, en contraste su
costa tiene mas de 3000 km de abruptos acantilados
de una singular belleza salvaje. Pero no todo son
acantilados, pues el llamado Anillo de Kerry es un
paso de gue bordea la costa rocosa de la peninsula
del mismo nombre, en el que también se pueden
encontrar tranquilas playas de arena blanca y aguas

apacibles. Estas playas son como un oasis de paz antes de que la naturaleza
desatada vuelva a irrumpir en los altisimos acantilados de Moher, cuyos

visitantes.

profundos precipicios de mas de doscientos metros
cortan la respiracion hasta de los mas intrépidos

El interior del pais no resulta menos atractivo
que el litoral. El verdor de la exuberante vegetacion
irlandesa y sus castillos y monasterios cargados de
historia ofrecen quiza tanto interés, si cabe, que el
bellisimo paisaje costero que tanta belleza frece a
los turistas. Pero para poder disfrutar a fondo y con
detalle de estos incomparables parajes que depara
la Republica de Irlanda sera mejor dejarlo para una
proxima entrega...






L’'ENGINYERIA GENETICA:

UN PROBLEMA ETIC?
Per Jordi Bueno

Actualment hi ha mil usos en els
quals resulta aplicable I'enginyeria
genetica. Possiblement sigui la
clau per a la medicina del futur, ja
que a partir dels seus estudis es
poden generar teixits habils per a
transplantaments o per a sintetitzar
medicaments. De fet, hi ha moltes
malalties l'origen de les quals es l'alteracio o funcionament anormal d'un organ
o d'un teixit, que per a poder ser tractades necessiten dels trasplantaments.
Aquesta és encara I'nica esperanca de vida per a alguns pacients, malgrat
qgue a dia d’avui presenta tres problemes basics: la escassetat de donants, el
possible rebuig i la impossibilitat d'obtenir determinats organs i teixits.

Per mitja de la enginyeria genetica poden ser generats organs adaptats
per a cada cas, evitant aixi alguns d’aquests problemes. La medicina
regenerativa i el clonatge terapéutic possibiliten la creacié d’organs que seran
immunologicament compatibles amb el receptor. Perd0 per a poder
desenvolupar i aplicar aquestes tecniques cal, en moltes ocasions, utilitzar
cel-lules mare embrionaries humanes, la qual cosa té importants
consequencies etiques i legals.

L'ética o reflexid
sobre les normes morals
de conducta, que té com a
finalitat el benestar de les
persones i la convivencia
de la societat, aixi com el
dret, que procura regular
els problemes legals dels
ciutadans, les institucions i
les empreses, soOn les
dues disciplines a partir de
les quals es plantegen
algunes de les principals
limitacions de cara a I'is d'aquestes tecniques. El seu objectiu consisteix
essencialment en proposar normes de conducta i lleis assumibles per a la
majoria dels ciutadans, institucions i investigadors encarregats de
desenvolupar-les.




Per a poder prosperar en la recerca i en la enginyeria genética sense
derivar-ne greus problemes étics i legals, s’han de prendre en compte diverses
técniques que podrien ser alternatives valides a la utilitzacié6 d'embrions
humans, com ara la transferéncia nuclear a oocits o la utilitzacio de cel-lules
mare provinents de teixit.

També s’investiguen en aquesta linia
altres técniques alternatives, com ara la trans-
diferenciacié i la des-diferenciacio de les
cel-lules adultes funcionals; és a dir, la
utilitzaci6 de cel-lules extretes del mateix
pacient per a generar el corresponent organ o
teixit. En aquest cas, el problema étic deriva
de fet que per a posar a punt la majoria
d'aquestes tecniques cal investigar amb
embrions humans en estadi de blastocits.

Possiblement la medicina regenerativa del futur passara per alguna
combinacié d'algunes d’aquestes tecniques, depenent de la malaltia a guarir i
de l'estat del pacient. En conclusio, I'enginyeria genética pot resultar molt atil,
pero també cal tenir present les moltes implicacions etiques que se’n deriven
del seu Us. Per a un altre article queden pendents les questions relatives a
'enginyeria genética i la seva aplicacio en l'ambit de lagricultura: és la
polemica dels transgéenics, que tanmateix presenta diversos aspectes morals,
legals i de salut que cal valorar amb mesura, sentit comu i perspectiva humana.

Bibliografia.- BUENO, David: Organs a la carta. Cél-lules mare, clonatge terapéutic i medicina.
Barcelona: Omnis cellula, 2005.



EL LOGARITME DE NAPIER
Per Exequial Solana

El logaritme d’un nombre en una base determinada és
'exponent al qual s’ha d’elevar la base per a obtenir
aguest nombre. Pot afirmar-se, doncs, que és la
inversa a la funci6 exponencial. Per exemple, el
logaritme amb base b d’'un nombre x és I'exponent n al
gue s’ha d’elevar aquesta mateixa base per a que doni
el nombre x. Expressat en una formula matematica
guedaria aixi:

La primera teoria fonamental sobre els logaritmes va ser publicada I'any 1614
pel matematic escoces John Napier (1550-1617) —signava els seus escrits
amb el llatinitzat nom de Neperus—, qui va iniciar els seus estudis al Saint
Andrews College d’Edimburg, per a completar posteriorment la seva formacié a
Holanda, Franca i Italia.

De retorn a Escocia, Napier va
contreure matrimoni i tingué cinc fills,
instal-lant la seva residéncia al castell
de Gartues, ubicat en un dels paratges
naturals més bells del seu pais. Va ser
en aquest entorn paradigmatic on
Nepier va trobar les condicions idonies
per a entregar-se a idear les
abstraccions matematiques i a deduir
les formules i regles necessaries per al
seu calcul dels logaritmes.

Donat un nombre real —argument x—, la funcié logaritme li assigna
I'exponent n —o potencia— a la que un nombre fix —base b— s’ha d’elevar per
a obtenir I'esmentat argument. Com ja s’ha dit, és la funcié inversa de
I'exponencial / 0 1 . Aquesta funcié s’escriu com 0 1/, el que permet
obtenir n. Consequentment, en I'expressi6 $ 0 $$ , el logaritme de 100 en
base 10 és 2, i s’escriu com:

s $$0



Un altre exemple:

3*=81 log;81=4

S’anomena logaritme neperia — — o logaritme
natural al logaritme en base e d'un nombre o
resultat donat per I'exponent. Pot introduir-se la
funcié logaritmica com una funcié analitica que és
de fet la funcié primitiva d'altra funcié analitica bé
coneguda. Per a definir d'aquesta manera el
logaritme comencem amb algunes observacions:

1. La derivada de Ila funcio és
Al dividir ambdods costats de

I'expressio entre "n" i observar el resultat, es pot

afirmar que una primitiva de es
és (amb ).

2. Aquest calcul obviament no és valid quan 02 , perqué no es pot dividir

per zero. Per tant, la funcié inversa és l'tnica funci6é "poténcia" que no té
una primitiva "potencia”.

3. No obstant aixo, la funcié €s continua sobre el rang (ﬂ,+:>o_} el que
implica que té forcosament una primitiva en aquest interval, i també sobre

A la funcié analitica I'existencia de la qual es dedueix de les observacions
anteriors, se I'anomena funcio logaritme, i quedara definida convencionalment
com:

L’any 1594 John Napier va donar a coneixer la seva teoria fonamental sobre els
logaritmes i publica les primeres taules. Com ja s’ha esmentat, finalment el
1614 va veure la llum el Mirifici Logarithmorum Canonis Descriptio —Tractat
dels logaritmes—, que exerci una gran influéncia en el calcul aritmeétic i en el
trigonometric. EI mateix nom “logaritme” va ser encunyat pel ell.



El métode matematic de Napier va contribuir en gran manera a l'aven¢ de
I'astronomia, la geodésia i la navegacio, sent I'astronom Johannes Kepler un
dels seus més agraits seguidors, doncs la técnica dels logaritmes facilitaren
enormement els seus decisius calculs
astronomics, que finalment donarien lloc a
les transcendentals tres lleis de Kepler.
Tanmateix, els logaritmes de Napier
esdeveniren segles més tard en un dels
fonaments del calcul computacional.

A més dels logaritmes, John Napier va
inventar diverses regles i formules de
trigonometria esferica, aixi com una
magquina calculadora. També va ser un dels
primers en fer Us de la coma a I'hora de
separar els nombres decimals dels enters. Mori a Edimburg el 1617, tres anys
més tard d’haver publicat la seva gran obra.




AEDES ALBOPICTUS : EL “MOSQUIT TIGRE”
Per Salua Bninis

L’Aedes Albopictus, denominat vulgarment “mosquit
tigre” degut a les taques i linies blanques amb les que
adorna el seu torax i les seves potes, s’esta expandint
per arreu del mén provocant una gran preocupacio, doncs €s un insecte
agressiu gque ataca els éssers humans. Procedeix de les selves humides de
I'Asia, i té un aspecte caracteristic i una picada molt dolorosa, que produeix una
inflamacio que persisteix al llarg de setmanes i que provoca molta coissor.

El mosquit tigre
presenta tant habits dilrns
com nocturns i €s capacg
d'atacar en petits grups,
circumstancia que encara el fa
més perillés. El seu radi
d’accio no rebassa els cent
metres; per tant la seva
expansié per Europa va ser
per mitja principalment del
denominat bambu de la sort,
que va arribar fa uns anys
procedent de la Xina i es va posar de moda entre els europeus. Quan
s'introdueix en una nova area geografica, el mosquit tigre acostuma a procrear
en qualsevol superficie que contingui aigua estancada: llaunes, pneumatics
vells, bassals, etc. En aquest medi humit hi diposita els ous, que posteriorment
resisteixen la dessecacié per espai de mesos. Cada femella de I'Aedes
Albopictus posa entre quaranta i vuitanta ous, que poden completar una nova
generacio de mosquits en un espai de temps que varia entre déu i vint dies,
sempre que la temperatura sigui 'adequada.

El primer cop que el mosquit tigre va
apareixer a Europa va ser I'any 1979,
a Albania. Poc temps més tard ja es
va deixar veure per lItalia, Franca,
Bélgica, Suissa, Hongria, Montenegro
i Grecia. A Espanya va arribar I'any
2004, quan el Consell Comarcal del
Baix Llobregat el va detectar a Sant
Cugat del Valles. En uns mesos es va
estendre a la ciutat de Barcelona i les
seves rodalies, i actualment segueix la
seva expansié per Catalunya i altres
zones de la peninsula Ibérica.




La lluita per [l'eradicacié de
I’Aedes Albopictus resulta molt dificil i
cara. Es per aixd0 que és convenient,
un cop ja s’ha instal-lat en un habitat
determinat, adquirir sensibilitat per a
evitar la seva proliferacio. Entre les
accions que es proposen estan les
segulents:

A/ Fase aquatica

1.- Eliminacio de diposits artificials d’aigua.

2.- Drenatge de zones pantanoses.

3.- Neteja i canalitzacio de rius.

4.- Control de basses, llacunes i obres de regadiu.

5.- Manteniment dels tancs d’aigua en bones condicions.
6.- Control biologic de les larves.

7.- Control quimic amb petroli o larvicides.

B/ Fase adulta

8.- Control quimic amb insecticides i repel-lents.

9.- Control mecanic amb teles mosquiteres i roba protectora.

A més d’aquest consells generals, €s molt important que els ciutadans tinguin
cura de les petites basses d’aigua que puguin fer-se als terrats, balcons i
terrasses. Pel que fa als plats que es col-loquen a sota dels testos, €s molt

important controlar-los periodicament i no deixar mai passar més d'una
setmana sense buidar-los i rentar-los.

* * %






ALFRED HITCHCOCK, MESTRE DEL CINEMA
Per Eduard Arumi

Segons l'opinié dels experts, Alfred Hitchcock forma part
de I'elit dels directors més genials de la historia del cinema,
juntament amb Orson Welles, Charles Chaplin, Sergei M.
Eisenstein, Jean Renoir, Ingmar Bergman, Federico
Fellini... Va néixer el 13 d’agost de l'any 1899 en un
districte de I'East End de Londres. El seu art de contar

histories inquietants em recorda, en certa manera, les
obres d’en Goya, com ara les “Pinturas negras”, “Desastres de la guerra” i
“Disparates”, perque els dos artistes es deixaven portar per una fantasia
exuberant, superant aixi amb escreix el realisme i mostrant un afany per
suscitar el misteri, I'ansietat i I'excitaci6 de les escenes amb molta magia i
originalitat.

<<Per tant, la logica dels films de Hitchcock —afirma
Josep Maria Caparros, critic i professor universitari d’Historia
del Cinema— consistia a fer sofrir 'espectador, a posar-lo en
un estat d’angoixa, com es pot apreciar en La sombra de una
duda, Extrafios en un tren, Veértigo, Psicosis, Los pajaros,
etcétera. El mateix director havia expressat: Tot l'art del
cinema és fonamental en la identificacié del public amb els
personatges de la pantalla. Per aquest motiu, tot el que es
mostra, sigui realitat o fantasia, ha d’aparéixer versemblant>>.

La vida d’aquest genial cineasta fou més tranquil-la
del que ens poden fer veure les seves pel-licules. El
descriuen com una persona de classe mitjana anglesa,
catolic i un bon marit que, encara que multimilionari, no
tenia cap més desig que el de treballar amb tota la
perfeccié possible, que en el seu cas era pura fantasia.
Amb Alma Reville, la seva dona, es complementava molt
bé pel que fa a la feina de director, ja que ella feia les
funcions d'assistent de direccié i d’'script. Pero també
influia com a censora dels seus films, i aixi podia declarar:
<<Alma és el critic més sever>>.

La vida de Hitchcock fou, doncs, ben distinta a la del turmentat pintor
aragones; no obstant aix0, sembla que tenia un petit problema psicologic —o
millor dit, un trauma—: la por que tenia dels policies. Pero aguest temor, que no
pogué superar mai i que seria una font d’inspiracid, fou consequéncia d’'una
experiéncia desafortunada quan era infant. EI mateix Hitchcock ho contava aixi
a Francois Truffaut: <<Tenia jo quatre o cinc anys... El meu pare em va fer anar
a la comissaria de la policia amb una carta. El comissari em tanca en una cel-la
durant cinc o deu minuts, mentre em digué: aixo es fa amb els nens dolents>>.



En realitat, el mestre angloamerica
aconsegui molt aviat I'éxit amb El inquilino (1926),
la tercera pel-licula, de la qual ja es poden
endevinar les caracteristiques fonamentals: la
narracié policiaca, de tradici6 literaria a
Anglaterra; I'ambient atemorit del carrer pels
crims d’un pervers; les sospites i dubtes envers el
pacific inquili d'una familia que és objecte de
persecucié per part d'aquesta, i el descobriment
de l'auténtic culpable. Es a dir, hi ha els tres
ingredients basics: el temor, el suspens i el fals
culpable. Per aquesta rad, Hitchcock ha estat
denominat el mag del suspens. D’altra banda, fou
un narrador molt habil ja que trenca I'esquema
classic del relat —presentacid, desenvolupament,
climax i desenllagc— per mantenir viu linteres
durant la pel-licula. La tensié o el suspens es
produeix per la identificacio dramatica de I'espectador entre el protagonista
innocent i els espectadors, i facilitant a aquest tota la informacié que aquell
desconeix.

També hauriem de destacar la influéncia de I'Expressionisme en el
tractament de la llum, dels espais tancats i dels sons, els quals creen un refinat
sentit plastic i una dimensié poética. Tanmateix, I'Expressionisme es combina
amb un realisme de caracter magic, basat en una atenta observacié del que el
propi Hitchcock anomena <<la vida secreta de les coses, dels homes o dels fets,
en funcié d’'un succés que cal explicar, i on roman el misteri... >>.

BIBLIOGRAFIA.- ARUMI, Eduard: Historia i Modernitat. Barcelona: AFCT, 2004; pp. 63-65.



JAMES DEAN, L'ETERN REBEL
Per Estefania Marin

James Byron Dean va néixer a Marion, Indiana, la matinada
del 8 de febrer de 1931, i mori a Cholame, California, el 30 de
setembre de 1955. Va ser un conegut actor nord-america i un
idol per a la joventut del seu temps, encara que va tenir una
vida molt curta. Els seus pares van ser Mildred Winslow i
Winton Dean. La seva mare, que era excessivament afectuosa, va morir jove,
quan Dean tenia nou anys. Aleshores ell seu pare, que era dentista de
professio, va enviar el petit James a la granja dels seus oncles en Fairmount
perqué es fessin carrec d'ell. En aquesta granja va passar tota la seva infancia,
I els oncles van esdevenir pares adoptius.

Solitari, poc xerraire perd molt somiador —i sempre sense amics—,
Dean va passar la seva joventut debatent-se en una dualitat capac de convertir-
lo en un blanc perfecte per a I' esquizofréenia. Volia ser al mateix temps “algu
especial” i “alga igual a tot el mon”; i al pensar-ho, sense saber-ho, estava
formulant una de les claus principals del seu posterior triomf com a estrella
cinematografica. A la pantalla va ser un jove amb problemes molt semblants als
de molts altres. Aixo va facilitar que tota una generacié de nois s'identifiqués
amb ell.

En la realitat la seva curta existencia va ser
més que suficient per a poder sentir els primers
moments de triomf i tanmateix poder tenir la sensacié
de ser algu especial. Pero0 durant la seva
adolescéncia havia tingut moltes més penes que
glories. Va tenir només un sol amic, el pare James
de Weerd, qui li va transmetre la seva passio pel
teatre. Després de veure la pel-licula Salvaje es va
marcar el repte d'intentar emular i fins i tot superar
Marlon Brando. Dean sempre va tenir molt d'interés
per a practicar esports. Malgrat la seva miopia va
destacar en diversos d'ells, com el basquet i la pilota
base. També va estudiar i interpretar peces teatrals
des de molt jove.

Als estudis Jimmy va ser un més del munt. Estudiava poc, fumava
d'amagat i el que més li agradava era participar en els muntatges teatrals del
col-legi. Quan va acabar la secundaria es va traslladar a California per a iniciar
estudis de Dret, en un va intent per complaure els seus pares adoptius. La seva
carrera en contra del temps, que era a la vegada una aventura i un desesperat
intent de fugida, va iniciar-se el 1949 amb un primer premi en el concurs per a
actors aficionats de Marion, interpretant el personatge d’El boig, de Charles
Dickens. Despres va participar en un concurs d'Art Dramatic de la Universitat
de Santa Monica, coronat amb una parodia del monstre de Frankenstein.



Portava lentes, fet que li va causar molts complexes; era timid i tenia
fama de ser un “xicot dolent” per a les noies. Ja havia destacat en algunes
obres de teatre quan va arribar a aconseguir el seu primer treball com actor en
un comercial de Coca-cola, pel qual li van pagar el seu primer sou: un grapat
de dolars i I'esmorzar. Poc després va aconseguir un paper al telefilm militarista
La colina numero uno (1950).

Aviat es va traslladar a Nova York per a estudiar
interpretacid en el famds Actors Studio. A principis dels
50 James Dean va fer d’extra en una comedia de Jerry
Lewis, Sailor Beware (Hal Walker, 1951), i també en
una pel-licula bel-lica de Samuel Fuller, A bayoneta
calada. Va ser un dur periode d'iniciacié que alternava
amb treballs diversos, com cobrador d' autobus o
cambrer en bars de mala mort. Pero el seu orgull i els
seus cops de sort el van ajudar a superar-ho. Després de sol-licitar a
nombroses agéncies d'actors algun treball en el teatre, li van oferir I'any 1952
intervenir en See the Jaguar, un paper molt interessant que va saber aprofitar.
Va interpretar a un adolescent, Wally Wilking, que havia estat tancat en una
gabia la major part de la seva vida. També va fer diverses aparicions en
televisié no van transcendir. En 1953 li va arribar 'ocasio d’or quan li oferiren
un altre paper a Broadway, The Immoralist, d’André Gide, compartint
repartiment amb Louis Jourdan i Geraldine Page. Aquesta obra va tenir una
acollida molt positiva per la critica i pel public en general. La recreacié del
personatge d'un jove arab lladregot, molt astut i homosexual, el va proporcionar
el suport dels critics i el guardo al Millor Actor Jove de I'any. Aquesta va ser la
clau capac d’'obrir-li les grans portes de Hollywood.

El seu paper en aquesta obra va cridar I'atencié
d’Elia Kazan, que buscava un desconegut per a el paper
de Caleb Trask en la seva adaptacio de Al Este del Edén.
En un principi Kazan havia pensat en Marlon Brando i
Montgomery Clift, pero la seva categoria com a estrelles
no va satisfer les intencions del director. Finalment va
cridar a Dean juntament amb Paul Newman. Elia Kazan,
qgue havia rodat Un tranvia llamado deseo amb Marlon
Brando, va decidir-se a oferir-li paper principal a James
Dean per la seva similitud amb el personatge: introvertit,
melancolic i apassionat.

Durant la seva estada a Hollywood Dean va sortir amb moltes dones,
pero I'amor de la seva vida va ser l'actriu Pier Angeli, a qui va conéixer durant
el rodatge de Al Este del Edén. Encara que la mare de Angeli es va oposar a
aguest romang, van estar junts un temps fins que Angeli li va comunicar que
anava a casar-se amb el cantant Vic Damone. Dean no va acceptar aquesta
decisio i en mig de la cerimonia de noces d' Angeli es va plantar amb la seva
moto davant de la porta de I'església, tot mantenint accelerat el motor per fer
soroll. El matrimoni d'Angeli amb Damone va fins que ella es va suicidar, en
1971.



Al poc temps Nicholas Ray va contractar James
Dean per al paper de Jim Stark en Rebelde sin causa,
co-protagonitzada per Natalie Wood. En el contracte
gue Dean va haver de signar se li prohibia competir en
carreres d'automobils durant la durada del rodatge, a
causa de que ja coneixien el seu caracter temerari i
amant de la velocitat. S’estimava de tal forma els
motors, que els productors s’havien d’assegurar. La
pel-licula es va acabar als dos mesos, i la
postproduccid uns mesos meés tard. Durant aquest
temps Dean va rodar Gigante, de George Stevens, al
costat de Rock Hudson i Elizabeth Taylor. El seu
personatge, Jett Rink, tenia també alguns dels trets
personals de Dean, ja que ambdos eren persones solitaries, dures... Mentre
treballava a la pel-licula Gigante, Dean es va comprar un Porsche Spyder, al
que va batejar “The little bastard” (El petit bastard).

Ironicament dies abans de la seva mort va fer un
anunci publicitari en la qual advertia als joves de la
necessitat de conduir amb prudéncia. Tant aviat com va
acabar el rodatge de la pel-licula, Dean va anar a competir
en una carrera de cotxes a les Salines, a prop de San
Francisco. La nit anterior va deixar el seu gat a Elizabeth
Taylor perqué el cuidés, ja que sabia perfectament que i
podia passar alguna cosa. Dean conduia el seu Porsche a
una velocitat moderada per la carretera, acompanyat pel
seu mecanic, justament quan se li va acostar en un
encreuament un Ford a gran velocitat, conduit per un

estudiant. Dean va tractar d'esquivar-lo pero no va poder i
es va introduir a sota del Ford, perdent la vida instantaniament un 30 de
setembre de 1955, a I'edat de 24 anys. El conductor de l'altre automobil i el
mecanic de Dean es van salvar miraculosament. Dean no va arribar a viure
I'estrena de les seves dues darreres pel-licules. Rebelde sin causa va convertir-
lo en I'heroi de la joventut de la seva epoca, i és el flm més conegut
mundialment dels quals va protagonitzar. Dean es va convertir immediatament
en una llegenda a nivell mundial. Potser va viure acceleradament o potser feia
tot el que volia sense pensar en les consequéncies; potser era Inestable i
inconformista, o vivia al limit; pero en el moment en el qual es va produir
I'accident mortal, Dean conduia prudentment.

Filmografia.- La colina namero uno (tv), Sailor Beware (Hal Walker, 1951), A bayoneta
calada (Samuel Fuller, 1951), Al Este del Edén (Elia Kazan, 1955), Rebelde sin causa
(Nicholas Ray, 1955), Gigante (George Stevens, 1956).



ELS GRANS COMPOSITORS DEL CINEMA AMERICA
Per Erick Berman Sanchez

L'aparicio del cinema sonor a la fi de la decada dels vint,
revoluciona el concepte mateix de la projeccié cinematografica,

doncs per primera vegada es sumen en un sol format els dos
canals comunicatius: el visual i l'auditiu. El cinema es va fer realment
autosuficient des d'aquest moment. Els grans estudis americans incorporen
departaments nous de so i musica. | any rere any s'anira guanyant en
espectacularitat pel que fa al conjunt sonor que ofereix el cinema.

Sorgeixen aixi els primers compositors de cinema propiament dits. La
major part d'ells tenen una solida formacié académica que, al costat dels
potents mitjans de la indUstria cinematografica, els fara disposar de grandioses
orquestres amb les quals poder treballar. | aixi neixen les primeres obres
mestres de la musica de cinema, que a més asseurien les bases de la peculiar
manera de treball de composicié per al cinema. Ells van solucionar els primers
reptes del mitja. Steiner €s conegut per ser qui va assentar la bases basses del
concepte de "inaudibilitat", pel qual una partitura filmica havia de servir a les
imatges sense que l'espectador ho advertis conscientment.

Aixi doncs, veurem un rapid travelling historico-biografic per alguns
principals composicions cinematografics:

Max Steiner

Va néixer a Viena en 1888, i va morir en els
Angels, en 1971. Va estudiar musica a Viena,
perd0 va emigrar als Estudis Units al
comencament de la Primera Guerra Mundial. Va
entrar per a treballar per a la Warner Bros en els
anys trenta, després de dedicar-se a fer
arranjaments per a la radio. La quantitat ingent de
composicions que va realitzar en poc temps li va
fer assimilar aviat la seva formacié amb els estils
meés moderns i contemporanis americans. Va
obtenir tres Oscar, perd si hi ha una partitura per
la qual recordar a Steiner és la que va elaborar
per a Gone With the Wind (Victor Fleming, 1939).




Alfred Newman

Va néixer en 1901 i va morir en 1980. Es l'autor de la
coneguda sintonia de la Twentyth Century Fox. Va ser
un dels que més desenvolupament les possibilitats del
leitmotiv. Compositor de la majoria de films de John
Ford, de les seves partitures destaquen You only live
one, All about Eve, How green was my valley, The robi
I, en els Ultims anys de la seva vida, Airport.

Franz Waxman

Va néixer en 1906 a Alemanya i va morir en 1967 als
Estats Units. Va estudiar musica a Berlin i Dresden. Va
arribar a la musica de cinema de la ma de Frederik
Hollander, i aviat després va marxar als Estats Units per a
treballar en un encarrec d'Hollywood. L'esclat de la
Segona Guerra Mundial el va fer nacionalitzar-se nord-
america. Va treballar entre altres per a Alfred Hitchcock
en Rebecca (1940), Suspicion (1941) i Rear Window
(1954); per a Howard Hawks en To have and have not
(1954); per a Henry Hathaway en Prince Valiant (1954); per a Raoul Walsh en
Objective Burma (1945), etc. Va obtenir dos Oscar de Hollywood. Va ser
possiblement un dels compositors que meés va innovar en el terreny de les
possibilitats simfoniques de la musica de cinema.

Dmitri Tiomkin

Va néixer en San Petersburgo en 1894 i va morir a
Nova York, en 1979. Es va traslladar a aquesta capital
en 1925. Va ser el compositor favorit de Frank Capra,
amb bandes sonores com ara You ca't take it with you,
It's a wonderful life o Lost Horizon. Va treballar per a
molts altres directors, pero el genere en el que més va
triomfar va ser en el western, entre les partitures del
qual destaquen les de Rio Bravo, Class of Titans i
High Noon. Va ser el primer a introduir una canco en el
desenvolupament del guid.

Miklos Rozsa

Va néixer en 1907 i va morir en 1995. En 1931 es trasllada a
Paris, i d'alli marxa a Londres i posteriorment a Los Angeles.
Va ser un dels pocs compositors de cinema de I'anomenada
"época daurada" que no pertanyia a cap gran estudi. Seves
sén les partitures per a Quo Vadis, Remember i, sobretot,
Ben-Hur , per la qual va obtenir un Oscar I'any 1959.




Erich Wolfgang Korngold

Nascut a Txecoslovaquia en 1897, i mort a Los
Angeles; auténtic nen prodigi, va emigrar als Estats
Units en 1934 i aviat va comencar a treballar per al
cinema; va compondre poques bandes sonores, tot
just vint, entre les quals destaguen Captain Blood,
The Adventures of Robin Hood i The Maltesse
Falcon. Altres composicions de Korngold per el
cinema son: Give Us This Night, The Green
Pastures, Anthony Adverse, The Prince and the
Pauper, Another Dawn, Juarez, The Private Lifes of
Elizabeth and Essex, The Sea Hawk, The Sea Wolf,
Kings Row, The Constant Nymph, Between Two
Worlds, Devotion, Of Human Bondage, Deception i

Escape Me Never.

Bernard Herrmann

Nascut en 1911 i mort en 1975, és segurament el
compositor d'Hollywood amb més personalitat i, per tant,
un dels estils més propis i imitats. Autor de Ciudadano
Kane, va ser el compositor preferit d’Alfred Hitchcock,
per a qui treballaria en A Man Who Knews Too Much,
North by Northwest, Psycho, i Marnie, The Thief, entre
d’altres.

Aquests son alguns dels noms que van assentar la forma de treballar,
d'entendre el film en el cinema america. Malgrat el prestigi assolit, I'Us tan
frequent de grans orquestracions va acabar per saturar el mercat, produint un
autentic fenomen en contra que va permetre conéixer nous autors, com Henri
Mancini o Leonard Bernstein; autors que van assentar les bases de la técnica
de la musica en el cinema tot introduint noves formes d’entendre les obertures i
les fugues, els temes centrals i els leitmotiv, i també assolint una major riquesa
de timbres instrumentals.



AGENDA CULTURAL

GREC’10 FESTIVAL DE BARCELONA

La programacio del Festival Grec d’Estiu de Barcelona pot consultar-se a la
web www.bcn.cat/grec. Venda d’entrades: Tiquet Rambles (Rambla, 99);
taquilles dels espais d’actuacio; Tel-Entrada 902 10 12 12; oficines de Caixa
Catalunya. Restaurant del Teatre Grec (passeig de Santa Madrona, 36).
Reserves 663 762 035 (de 17 hs. a 00 hs.).

TEATRE ROMEA

(C/ Hospital, 51. Tel. 933 01 55 04). A partir del 10 de juliol, dins el Festival
Grec’10: Almuerzo en casa de los Wittgenstein (Ritter, Dene, Voss), de Thomas
Bernhard, dir. J. M. Mestres, amb Angel Bassas, Carmen Machi i Mingo Rafols.

CENTRE D’ART TECLA SALA

(Av. Josep Tarradellas, 44, L'Hospitalet. Tel. 933 38 57 71). Premi de Pintura
Internacional Guasch Coranty. Solstici 2010. TPK. Horari: feiners, d’11 hs. a 14
hs. i de 17 hs. a 20 hs. Diumenges i festius, s’11 hs. a 14 hs. Dilluns tancat.
Entrada Lliure.

ROCA BARCELONA GALLERY

(C/ Joan Guell, 211-213. Tel. 933 66 12 12). El nou edifici de Roca convida al
public a viure una experiencia visual e interactiva Unica. Aquest singular espai
ens ofereix un atractiu recorregut pels rituals de I'ésser huma al bany; viure en
primera persona momentums en queé es reprodueixen sensacions relacionades
amb l'aigua; exposicions, i coneixer les darreres novetats en el mon del bany.
Entrada gratuita. Podeu consultar-ne els horaris a la pagina web
www.rocabarcelonagallery.com

MUSEU DE CERA — BOSC DE LES FADES

(Rambla de Santa Monica, 4-6. Tel. 933 172 649). Els grans personatges de la
historia, d’abans i d’avui. Horari: feiners, de 10 hs. a 13,30 hs., i de 16 hs. a
19,30 hs. Dissabtes, diumenges i festius, d'11 hs. a 14 hs., i de 16,30 hs. a
20,30 hs. Cafeteria: Bosc de les fades oberta cada dia, de 10,30 hs. del mati a
01 hs. de la matinada.



MUSEU DE CIENCIES NATURALS

(C/ Dr. Font i Quer, 2, Parc de Montjuic. Tel. 932 56 41 60). Jardi Botanic de
Barcelona. Exposicio: “Descobrir Sierra Rafols: les passes d'un il-lustrador
internacional”. De dimarts a diumenge, de 10 hs. a 20 hs. Diumenge gratuit de
15 hs. a 20 hs. Dilluns tancat. www.museuciencies.bcn.cat.

MUSEU DEL MODERNISME CATALA

(C/ Balmes, 48. Tel. 932 72 28 96). Mobiliari: Gaudi, Busquets, G. Homar.
Escultura: Llimona, Arnau, Claraso, M. Blay, L. Escaler. Pintura: Ramon Casas,
G. Camps, Brull, Barrau, Llaverias, Graner, Urgell, Utrillo. Preu: 10 £.
www.mmcat.cat.

MUSEU MARITIM — DRASSANES REIALS

(Avinguda de les Drassanes, s/n. Tel. 933 42 99 20). Exposicid0 permanent:
Vaixells de vapor i Galera Reial. Exposicions temporals: El Maritim entre
bombes (prorrogada). Russia, segle XX (fins el 21 de novembre). Retrats de
mar (fins el 12 de setembre). De dilluns a diumenge, de 10 hs. a 20 hs.
www.mmb.cat.

CASA ASIA

(Palau Bar6 de Quadras, avinguda Diagonal, 373. Tel. 932 38 73 37). Corea del
Nort, el pes de la historia; grafica de propaganda d’aquest pais des de la
fundacio, el 1948, fins I'actualitat. Sala d’exposicions, TransAsia i Planta Noble,
Mediateca (centre de documentacié multmeédia sobre Asia-Pacific). De dilluns a
dissabte, de 10 hs. a 20 hs. Diumenge, de 10 hs. a 14 hs. Entrada gratuita.
WWww.casaasia.cat.

FUNDACIO ANTONI TAPIES

(C/ Arago, 255. Tel. 902 10 12 12). Exposicions: Eva Hesse. Treballs d’estudi i
Alma matrix. Bracha L. Ettinger i Ria Verhaegue. Projeccions: Documental
sobre Antoni Tapies. De 10 hs. a 20 hs. en projeccio continua. Biblioteca: de
dimarts a divendres, d’11 hs. a 20 hs., amb cita previa. www.fundaciotapies.org.
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